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§unu
Bu sayımızda;
o özelbölümümüzde yer alan ko-

nu: İspanya iç.savaşı. 1936-1939
yılları arasında Ispanya'da yaşanan
ve savaşan taraflar ve günün politik
konjonktürü açısından ulusal boyıit-
ların çok ötesine varan bu iç sava-
şa, yalnızca tarihe malolmuş bir olay
olarak bakmak mümkün değildir.
İspanya Cumhuriyetçilerinin verdi-

ği mücadelenin izleri. onu izleyen
Ikinci Dünya Savaşı'ncia olsun, bu-
gün olsun, dünyanın her köşesinde
yankısını buImaktadır.

Özelbölümümüzde İspanya iç sa-
vaşının kronolojik gelişimini veren
bir çeviri-derleme ye'ralıyor. Onu iz-
leyen Refik Zerengil'in yaası "No Po-
soron!" tüm siyasi tarihin tanık oldu-
ğu en büyük özgürlük mücadelele-
rinden biri olan lspanya iç savaşının,
tüm dünya sanatına ve özel olarak
sinemaya eüisini inceliyor, Serol Te-
ber'in Pablo Picasso üzerine kap-
samh çalışmasının bir bölümünü
oluşturan Guernico ue Picosso'da
lspanya halkının faşizme karşı mü-
cadelesinin sanatta nasıl ölümsüzleş-
tiği, Guernicohın kaleme alınışı ve
tuvale dökülüşü aşama aşama anla-
hlarak veriliyor. Ispanya iç savaşının
özellikle edebiyata yansımasını ise
Oben Güney anlatıyor: Yace agui li-
bertad... (Burada özgürlük yatar).
Sayısız sanat-edebiyat ürününe esin
kaynağı olmuş Ispanya iç savaşı üze-
rine seçtiğimiz şiirler, Rafael Alber-
ti, John Cornford, Siephen Spen-
der (Cevat Çapan) , Miguel Hernan-

dez (Üktl Tamer), PaulEluard (Er-
doğan Alkan) ve Miklos Radnoü'den
(Ergin Koparan). Bölümde yer alan
Picasso fotoğrafları ise Ara Güler'in.

ı Bu sayımızın diğer yaalarına ge-
lince; .Arslan Başer Kafaoğlu ve
Oğuz Ozügül'ün pozitivDm (olgucu-
luk) ve neo-pozitivizm (yeni-
olguculuk) uzerine eleştirel incele-
meleri sürüyor. A.Başer Kafaoğlq
bu kez Durkheim'i ele alırken, Oğuz
Özügül "Mantıksal Olguculuk"u iİde-
liyor. Bir başka inceleme Sabahat-
tin Kerim'in :, Gelir Dağılımı Üzerine
Bir Deneme, inceleme 1973-1983
gelir dağılımı verilerinden hareketle,
karşıtlarını "fukaralıkta eşitlik" iste-
mekle suçlayanlann "zenginIikte eşit-
lik" hedefine nasıl vardıklannı ele alı-
yor.

ı Serol Teber'in Chagoll'ın Moui-
si, Gencay Gürsoy'un Cenaze Tö-
renleri, Biki Uğur'un Soyım Zama-
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Okurlarımızın ilgisine teşekkür ede-
riz.

nıdır yazılan, yaşanılanın gerçek ni-
teliğiyle bağdaşmayan kaçışlara çar-pıcı örnekler getiriyor.

ı Bu sayımıan edebiyat ürünleri
arasında, Saldh Birsel'in Yoşlılık
Günlüğü, Oktay Rifat'n Otomatik
Yazisı, Teoman Aktürel'in Şiir Dili
ya da "Şiirce"si, Aziz Çahşlar'ındü-
zenlediği, Veysel Atayman'ın çevir-
diği "Edebiyatta Yöntem"in üçüncü
bölümü yer alıyor. Yine bu bölüm-
de Ece Ayhan'la yapılan bir söyleşi
var. Vedat Günyol'un Erosmus üze-
rine incelemesi, Orhan Barlas'ın
Üçüncü Boyut yaası ve Hasan İzzet-
tin Dinamo'nun anılannı da bulacak-
sınız. Muzaffer Uyguner, Sal6h Bir-
sel'in son kitaplarını tanıtıyor. Hein-
rich Böll'den Hüseyin Baş'ın çeviri-
siyle sunduğumuz öykü: Soldırı.

o Sunduğumuz şiirler ise Can Yü-
cel, Oktay Rifat, Sabahattin Kudret
Aksal, Metin EIoğIu, Özdemir İnce,
Onat Kutlar, Cevat Çapan, Erdoğan
Alkan ve Gültekin Emre'den.

o Karikatürümüzde kadın çizerler
iızeine Turhan selçuk'un yazıstnı ve
Hakan Derman'ın derlemesini bula-
caksınız. Bu sayımızın karikatürleri
Fenuh Doğan, Tan Oral ve Hakan
Derman'dan. Ahmet Levendoğlu
yazısında tiyatronun güncel duru-
munu konue diyor . Ezginin Günlüğü
ile müzik çaiışmalan izerine bir söy-
leşi de sayfalarımızda yer ahyor.
ı Teknik aksama nedeniyle bu sa-
yımızda Satranç-Briç köşemize yer
veremedik. okurlanmızdan özür di-
leriz.
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Chagall'ın
Mavisi...

Serol Teber

GüneŞ boıhkıan sonfa,
ııpkı açık deniz gibi, büyük doğlor,

büyük ormonlar gibi
bozkır süraıle serinleŞir.

Ve bu saaılerde burolardo oylok insan
keyi!ıi değilse

hele oydınlorsa eğer
kqbuklu bil holron gibi kendi içinde

derinleşir-.

a^ocukluğum, ülkemin hemen diğer
(-ztüm insanları sibi ciddi bir voksu]-
lıll, fakat buna l<ğın, henüz parçalan-
ma aşamasına gelmemiş bü}üikç€ bir ai-
le içinde yaşamanın getirdiği yoğun bir
güven duygusu ve mutluluk içinde geç-
ti...

En dirimsel gereksinmelerin gideri|-
mesinde bile büyük zorluklar çekilebi-
len günlerde, korkulafl, kuşkulart gjde-
ren bir köşesin gereksinimiıi duyar ve
böylesi bir artnmadan sonra yeniden
güçlenir ve yaşamın çıplak sorunla!ının
üzerine gidebilme ya da en azından
ayakta kalabilme olanağtnı kendimiz-
de bulabilirdik...

Yaşamln sonraki dönemlerinde, kuş-
kusuz en çok özıemi çekile[ şeylerden
biıini, bu güven veıiçi, antiçı köşeleriİı
niıeİik değiştirmesi zorunluluğu oluştur-
du.

Ancak, toplumsal polarizasyonun,
sıntfsal ayrıŞımln yeterli olgunluğa ula-
şamadığı tarihsel aşamalarda, gelişim
ve değişim devinimlerindcki hızlarıı
birbiİlerine uygun-denk düşmeyen ku-
meleşme ya da gruplaşmalalda özıen€n
arındırma, güçlendirme ve yenidcn
canlandıİma-akümü|e etmc p!atformla-
rl yeterince sağlanamadı... Bu çaİpık
gelişim koşulIarında, kimi zamanlaI,

hiç de onlardan daha az yol gö§terici Ve
çözümleyici olmayan, dinsel konular-
da dil€ getirmeye, dinsel birikimler ara-
cılığıyla tarıüşmış, sergilemiŞtir...

Chagall, içinde yaşadlğı büyiik toD-
lumsaI dalgaIanmalar karşısında, geç-
mişin masal§ı dünya§ına, çocukluk 8ün-
lerinin mutlu düşlerine, söylencelerine,
köyün€, köylüıerine srğınmıştır...

Ancak, Chaga!|, yantl§amalı biçim-
de de olsa, geçmişin dü§§eldünya§tnı iş-
ieyen son biiyük ressam olarak, çoğun-
luğumuzun bugünkü özlemlerini de
kapsıyan, o denIi güzc| ürünler vermiş
ve bunlarl günümüzün §omut §orunla-
rt içinde o denli u§tahkla eritmiş ve ye-
nid€n üretmiştir ki, bi! anlamda, aIdıl-'
larına artık bu ıür konu|arın kapıstnı
kapamlşıır...

a,l*
Kuşkusuz günümüzün ulaşnğt bilgi

birikim düzeyi ve kültürü hiçbir biçim-
de, dinsel bilinçle, dinse! kaQşlaİta bağ-
daşmayan boyutlara ulaşm!ştlr... An-
cak, yine dc, yeterli bir toplumsal bi-
lincin istcnilen dilzeylerde ilİctilemediğ
koşullaıda, içinde yaşanııan günlerin
gerçek niteliğini ve kimi gizleri yete-
rincc vurgulayarak §er8ileyebilmek için,
yantlsamal! da oİsa, binlcrce y|llık söy-
]encelerden, düşsel öyku|erden, çocuk-
su anrlardan yararlanmak olasıdır...

ve bu aşamada, böylesi bir biçem-
yöntem kullanan, tarı!şmay! böy|csi
dinsel konulaı iizsrinden sürdüren cha-
galı, kcndi isleminin öşünda da olsa, di-
ni yüclltmek şöyl€ dursun, tam teİ§i biİ
işlevle, onun daha tez, daha tolay ve
sancısız, hatta kıizsiz bunahmsız aşıl-
masını, yadslnma§ını §ağlauuştır...

Benzer bir olguyu, iinlu lspanyol Mi.
marı Anton caudi'nin yapııuna t883

toplumsal devinim, ıek tek bireylerin
çok önüne geçmeye başladı; kimi za-
manlar ise, bireyler, topIumsal çizgiDin
önünde ya da ard|nda düzensiz dağıı-
malar 8österdiıeI. . .

Bu taıihsei dönemlerde, bizleri belli
bİ bütünlük içinde tutabitQcek yoğun
ve etkin bir fels€fe ve şanat birikimin-
den de yoksun olduğumuzdan, çoğun-
luğumuzda biiyuk §allantllar ve haıta
giderek ciddi kişitik yanlmalaıı onaya
çtkmaya ba§ladı...

Gerçekte, biraz soru sormaya, biraz
düşünmeye başlayan hemen her insa-
nın, toplumsal konumu, §oy ya da öz-
gçmişi ne olursa olsun, kendini büvük
bil bo§Iuğun, kaıanlığn, hatta toplum-
sal yanklığn içinde bulması işten değil-
dt. __

ülkenin resmi dininin de köklü bir
felsefesinin, Şanatınln ve hatta etik'inin
olmayşı, bu geçiş dönemi sorunlarını
daha da içinden çıkılmaz boyut|ara
ulaşttrmışıt...

Bizlerin bugiın de içinde bulunduğu-
muz ve tiiün çıplaklığı ile yaşadğmız bu
büyük çalkanıl, yeryüzü ölç€ğinde yüz-
yılın başlaİlnda doruk nokıa§ma çtkrluş
ve pek çok düşünür, sanatkar, rissam
bu dönemlerin sorunlarını kendi tarih-
sel mi§yonlarına, ycteneklerine, sanat-
sal 8üçlerine uygun biçimlerdc çözüm-
lemeye çahşmlşlardır...

Yüzyıllmızın en önde 8tlen re§sam-
lanndan biri olan ve geçen Nisan avt
içindc 97 yaşında yitirdiğimiz ünlü rc;-
sam cha8all da, bu tarihsel dönemle_
rin sorunlarlnı, acısını, güzellik ve cir-
kinliklerini, mutluluk ya da mutsuzluk-
lannı, kendi evrim çizgisine yöndeş,
çağda§lartntn çoğırııdan farklı, fakat
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ytltnda başIadığı ve her ne hikmeİse bu-
güne değin bir türlü biıirilemeyen, Bar-
s€londdaki Kuısa! Aile "sagradaFami-
la" Tapınağında-kaıedralinde de göz-
lemek olasldır.

Caudi, burada, biçimsel ve işlevsel
olarak, sInıf5ız üoplumların taplnakla-
rına öykünen bir yaklaşımla, yapıtını o
denli diınyevi amaçlı bir güze!lik ve gör-
kem|c ürefmeye başlamtşttr ki, sanat ıa-
rihçileri, haklı olarak, bunun arıık in-
sanltk tarihinin "son katedrali" oldu-
ğunu §öylemişlerdir... Gerçekıen, bun-
dan sonra, Caudi'ninkinden daha 8u-
zel ve görkemli tapınak yapabiIrnek için
gösteİilecek en küçük bir girişimle ni-
lelik tümüyle değişmekte, ve kaıedral-
ler külıür merkererine dönüşmektedir-
ler_

chagall, resimlerinde anlaımak iste-
diği sorunIarln temel taşlyıcl gücünü
"tohum|artn tohumunu" vurgulamak
için, özlem dolu sanrıları, yanılsamalı
düşleri, anıları, }runsamalarl. hatta fan-
tazileri bel|i ritimse| araytşlar içinde ıar-
trşmlş; renk arayıştnı, hatta kavramını
en üst düzeylere ulaştfmtş, en vurucu
gücünü "yaradıltş" nokta|arlnda yo-

ğunlaşhrmtş; ancak, buralarda, bu den-
li hızlı bir devinime geçen sanatsal ye-
teneği nitel biı sıçıamayla günümüzün
dünya§ına atlayıveİmiştir...

Gerçekte, chagall'tn köyleri, köylü-
leri, söylence motifleri ve de mavi viü-
raylarındaki güzelim Adem ile Havva'-
ları, günümüz insanlarlna yeni atlllm-
lar yapabilmesi için gerekli nicel ve ni-
teı birikimleri sağhyabilecek önemli stç-
rama noktalarından kimilerini içermek-
tedir.

chagal| müzesinde, onun mavi viı-
raylarııa bakarken, iısan, günümüzlın
en dirimsel sorunlarından olan, barış,
bilimse| tcknik devrimin 8etirdiği yeni
toplumsal altü§t oluşlar, üretim
sürecinin-üretim güçlerinin değişimleri,
insanlalın etkinlik alanlannın yeni bi-
çimlenişleri, tinsel dünyanın nitel deği-

şimi ve bunuı yçniden üretim şürecine
yansıyışl, ...vb. gibi p€k çok dirimsel
soruna daha bir yaratıcı yaklaşabilmek-
te ya da,en azından bu gücü kendisin-
de duymaktadlr....

Yapıtlannda kaba şematik yaklaşım-
lara ödün vermeyen chagall, en dinsel
görünümlü insanlannt, meleklerini pey-
gamberlerini -El Greço'nun teısine- o
deıili güze|leştirmiş, o denli güncelleş-
tirmiş, hatta şu ya da bu sınıftan da ol-
sa, o denli politize etmiştir ki, örneğin,
onun vitfaylaılndaki mavi Adem ilt
Hawa, gütııük Şorunlarımızın çözil-
mtınde veya bir b€ktaşi fıkrasına birlik-
te gühn€ i§teminde, çevreınizğe dolanan
nice ''tanlşlanmrzdan'' çok düa yakın
geımektediİ bizlere...

Cerçekte, burjuvazi, sürekli olarak
her aIanda son büyük evlaılarını yiıire-
rek rarih sahnesinden çekilmektedir.
Chagall da bunlardan biridir... Cha-
gall, binıerce },ılın ötelerinden gelen söy-
|enceleri, masallan, öyküleri, dinsel ko-
nuları büyük bir yetkinlikle resimlemiş
ve bunları ö!mezliğe kavuşturmuştur.,.

Tarihsel gelişmelerin bu aşamasında,
burjuvazi, insanları, yeni toplumsal
ekonomik kültürel biçimlemelere göIü-
rebiImenin motoru olma gücünü yitir-
miş, ancak buna kaışın, bunun karşı al-
ternatifi proletarya, yeryü7ünün önemli
bir bölümünde, henüz kendi ağırlığınt
koyacak konuma ulaşmamlşıır.,.

İçinde yaşadığmız bu alabildiğine sı-
klntlh, bulanık, ikircimli, kaygan, an
cak buna karşın, yine alabildiğine çoş-
kulu ve güzel giınıerde, can Yücel'in
son yapııtntn önsözünde vurguladtğı gi-
bi "davorlara korşı günebakonlorı ko-
rumaklq uğroşonlafın " kendilerinde ol-
masl gerekli güveni. gücü yoğunıaştlr-
makıa güçlük çekıikleri kimi dönemler-
de, zaman zaman Chagall'ın movisin-
de arınmalarlnın ciddi yararları olabi-
lir... Hele, uyarına getirip Bach'dan da
bir' şeyler dinleyebilirlerse, önümüzde-
ki kışı bi|mem ama, güzü olsun sağlı-
cak|a aıIaıabilmeleri çok zor olmasa 8e-
rekir_.-

Ferruh Doğon
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CAN YUCEL

HIDRELLEZ
Bu, solırına bile dokunulmadon
Yoni söylendiği gibi yazılmış, ya
Doğoçron bir şiir denemesidir

zdırılmış,

Bütün kızlar, erkeklerin lodoslarına karşı
Hem giyinmiş hem soyunmuşlar
Hem de kapanmışlar içerlerine
Badem taneleri gibi
Ve ]odos vurdukça
o eteklerini kaldıran lodos
Doğdukça doğurdukça kendilerini
Kocasız bir bebek gibi...
Deniz Tanrısı gelecek de o güzelim kızları
Opüp okşayacakmış...
Başka ve o yaşta
Niye beklesinler ki
Kayaların başında
O dallı giysileriyle
kimi bekler ki onlar
Poseydon'dan başka
Bu kayalarda durmuş
Bu kızlar ne bekler ki
Bir aşk için boğulmaktan başka...

Hepsi de karaya vurup
Zeytinlerle keçi boynuzlarına
Kendilerini dağıtıp verip
Kökten çıkan dallardan
Yapraklar olmaya...
Rüyası bu Datça'nın
Kadınları okudukça
Okunacak bir güzel kadınlık ve güzellik
Datça olacak Datça
Kadınların yarımadası...
Boşuna değil o dediğin
Burası Afrodiça. . .

Ve gördüğün bütün herşey
Sevda, Aşk ve Tazelik
Ve Zeytinlerden ve yaşamaktan
Başka bişeyi olmayanların yeri...
Kara Maça'ya karşı...
Fallarda kurtulmuş görünen
Ademi Bademiyle
İyi bilir bir kişiynen
Yaşamı bilmeyiylen
Yaşayan belki de bir haç
Denizin üstüne vurulmuş...
Ama şeklini derhal bozabilir
En ufak bir esinti.
Mesela bir hil6l de olabilir.
Korkutucu olan şey benim gördüğüm
Ne haç, ne acı, ne haraç olmasıdır...
Burayı ben gözlerimi kapadıktan sonra

dünyaya
Yaşamayı hızla öğrenemediğimizden ötürü
Bu yarımadaya, yarım yarım derken
Ufalaya ufalaya...
Zaten bitirmişsiniz ya...
Ufalarsanız eğer
lki elim boynunuzdadır derler a...
Ben bu yarımadayı
Kucağıma kapıp öleceğim,
Ne gdvurun, ne müslümanın
Hiçbiriniz göremeyeceksiniz arhk o güzel yeri
Işte bu şairin ve ölümün emri...
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oKTAy nirer

xnniı-BR

Elime bakıyorduın kalem tutan elime
susuyordum kemikleri görünen
derme çatma saydam kedileri
çünkü ölüm Afrikah aç bir çocuk
gibi yakındır insana
çünkü açhk onlann kedileri

dört kollu meşelere ne oldu
serçeleri gökten silindiler
yarasamst kuşlar aldı yerlerini
ak§amı bırakınca gagalarından
bir ürküntü yakamozu beklenmedik
kedilerin tüylerinde geceleri

kuyrukları düşük sıska çığhkların
karnı şiş anlamı bilinmeyen
körüklü faytonuna binerek
koşuyorlar koşuyorlar düşlerindeki
eli gücü yetmez dişilerine
Afrikanın beyaz dişli kedileri

çulun üremesi gibi tezgihta
uzuyor kol bacak ilmikleri
iç içe yatryorlar bir kemik bir deri
ortak çukurlannda çölün
sevişirken kızgın damlarda
ayla ıslak

kedilerin kedileri.
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(Yaşlılık Günlüğü)

Başıru Çevir
Ve

Uzalrla
SalAh Birsel

3I Ocalc lga)
Sokağa.çıkmak için giyinecektim

ki, aıırrrr, telefon.
Holde, iki adım öt€dc otduğum

için bekıetmeden açtım.
Hırlltııar, arı|tılar.
Beş saniye, on saniye, otuz, kırk

san!ye.
§esıer eksilmedi arttı.
Saniyeler saniyeleri kovalıyoı.
Birden tüm işmaılar defoldu. Ar-

kasından da trık, kapandı.
"Biri numarayı tulturamarxştır''

diyerek bir süre daha bekledim-
Umudumu kesince de giyinmeye git-
ıim. Ust üste giydiğim iki kazağ, pi-
jamayı,kulağm kirişıe, bir grpıda çF
kardım.

Akhmda hep telefon. Ya çalarsa?
Frenk gömleğini dolapıan alaİak

daaradaar sınıma konduİdum, duğ-
meleri de iliklemedim.

-Aman teıefon gözünü s€veyim,
bir dakika.

Pantolu da göz açıp kapayıncaya
değin ayağıma geçiİdim.

Yüreğimde koşuşmalar.
Kazağın birini de giydikten sonra

öbüIünü elime aldım, telefona koş-
tum. Ç!] yok. ıkinci kazağt da giy-
dim, Telefon yine oralı değil.

Yatak odasına gidip boyunbağımı
aIdım. Gelip telefonun yarundaki ay-
nada bağladım. Sonra da paltoma,

şapkama ve de atkrma eıimi uzattım.

9 Ekim 19E4

Şİİ §aıaıı adında biı deneme yaz-
dım.

sözcüklerin ne denli önemli oldu-
ğunu anlatmaya çalıştım.

George Orwell bu konuda şöyle
deı:

_16 yaşıma basnxştım ki birden
sözcükıerin tadını, onların sesinden
ve bir araya g€tmelerinden e|de edi-
|ebilecek muttuluğu çaktım.

N€dL, orwell, o yaşlaİda Milton'a
da hayrandır. Her gün onun şiirleri-
ni okuyordur. Gözlerini açan da o,
Ko!ıp cenneı şairi olmuştur.

Denemcmde ycr kalsaydt orwcll'in
sözlerini d€ bir kö§eye kıstıracakum.
Gelin görün ki heI yazıııın belli biı ra-
conu. belIi bir tonilatosu var. O do|-
du mu, ya da aşıldı mı, ona, değil bir
tümce, bir sözcük bile ekleyemezsi-
l||z.

26 Arulık 1981

Amerika'daki Kara Adamlann ön-
deri Marıin Luıher King "Zorsuz Sa-
vaşım" ilkesini Mahatma Gandhi'-
den almıştır. Halkın söz dinlemezlik
eylemi de ondan gelmektediı.

"Gandhi ile Kara Adam" adtı de-
nememe Gandhi'yi de karıştırmak ge-
reğini duyduğumdan l937 yılının ilk

aylarında onunla üç ay birlikte yaşa-
mış olan, sonra da bııı|arı Le Pğlğ-
rinage Aux Sources (Kaynaklara Hacc
Sefeıi) adınl taştyan kitabında di-
le geıiren Sicilyab Lanza Del vasto'-
nun anılarına el atıyorum.

Del Vaşto Hindistan'a Hindistan'ı
sevdiği için gitmemişıir. onu oraya
çeken Hint Felsefesi de değildir. Gö-
rüşlerinin oluşmasında çok küçük bİr
yeri vardır o felsefenin. Kaldı ki Si-
cilyalı dini butün bir Hristiyandır.
Kafa§ının içinde kilise babaIarıyla,
lsa'rın havarileri hel an düşüncele-
rini ateşler.

Del Vasto'nun o yıllanmış ülkede
aradığ şey Awupa'nln üzerine çöken
savaş ve adaletsizlik bulutlarına ça-
ıedir. Bu işte Gandhi'den kimi gOç-
ler alabileceğini düşünüyordur.

Sicilyalt, yük§ek okul diplomasını
ele geçirdikten sonra -bunun yanrn-
da felsefe doktorası da vardır- yaşa-
dığı yerlerde rahat edemiyeceğini an-
layaıak yolculuğa çıkmış bir gönül
adamıdır. Parası olmadığından yolu
tizerindeki çiftliklerden ekmek dileni-
yoI, geceyi onların samanlıklarında
gçiriyordur. Şehirlerde ise meyhane-
lerde bulaşık yıkamak gibi ıvır-zıvır
işlerle karnını doyurabiliyordur. Ki-
mi zaman da Latince dersler veıiyor
ya da fildişi ponreler - elinden res-
samlık heykelcilik de geliyordur - ya-
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plp satıyordur. Bütün amacı özgür-
lüğünü koİuyabilmektir. Bunda da
az çok başarr sağlar.

35 yaşında Jıdas adıı kitabını dost
ve eli açık bir yayıncıya bünik bir pa-
ra karşılığında sattıktan sonıa da bir
gemiye aılayarak Hindistan'ın yolu-
nu tutar. l936 aralığında Seylan rıh-
tımındadır.

Yapyalnız, bembeyaz, utangaç ve
şapalak.

Kendini çekeleyen §atıcıların,
yalvar-yakarcıların, Budha tapınağı
müritlelinin, genelev simsarlarının
hesabü yoktur. Bunlaı ona daha ilk
ağzda Avrupalılann bu dili kırık, be-
li bükük insanları 5ömürdüklerini
apaçık bir biçimde anlatır.

Hindistan gerçeği şudur ki yıllar y-
lı değişrneyecektir:

-Dünyanın her yerinde olduğu gi-
bi Hindistan'da da köyIü pamuğunu
aracılara verir. onlar ıecimene, ıeci-
men de başka ıecimene satar. O da
Bombay'a geıirip Liverpool'a posta-
laı. Liverpool'de pamuklal yine el
değiştilecektir. En sonunda bir fab-
rikaya satılıı. Fabrika onlarla kumaş
dokutur. orıaya çıkan kumaşı da dış-
saumcıya, dışsatümcı Bombay'daki
tecimene aktarır. En son el, malr kö-
ye götürüp §atacak çerçinin elidir.
Köylü de kendi pamuğundan doku-
nan peşteınalı pamuğuna ödenen pa-
radan daha çoğuna satınalmış olur.

Del Vasto, Seylan'da bir süre kal-
dıktan sonra bilgeliğin, iç dinginliği-
nin insana yetmeyeceğini çakar. İn-
san sevgisinin bilgelikten daha da üs-
tün olduğuna aaralak warda'ya
Gandhi'yi bulmaya koşaı.

Gandhi ile kaışı kalşıya geldiği va-
kit onun yanInda hiçbir şey olmadı-
ğlnı, o zamana değin hiçbir şey yap-
madığını da anlayacaktıI. "Artık
Gandhi, ona göre, xx. yüzytl çölün-
de insanlara bir parça yeşillik suna-
bilen tek kişidir. Sevginin elmas ka-
dar §ert ve aydınlık yasasını bilen
odur. Silahsızların kapıant, paryala-
nn babasıdıı. Sultasını Tanrı yasalaır
ile yürütmekıedir. İnsanlara kendi
güçlerini tanıtmaya gelmi§tir dünya-
ya. Makineleri durdurabileceğini,
topla kafa tuıabileceğini, imparator-
lukları tehlikeye düşüIebileceğini gös-
termeye gelmiştir.

Sicilyalı, Candhi'nin yaşamının
ram biI köy|ü yaşam| o|duğunu gö-
rünce de buıkulmuştur. Dünyarun en
yoksul köylüsü olan Hint köylüsiiünlın
yediğinden başka bir şey yerniyordur.
Konuklarına da başkasını yedirmi-
yordur. Yalnız yemekler üzerinde uz-

man kesilmiştir. Aynı besinlerin ze-
kice saptanmış ölçüleriyle besleyici ve
sağlıkh yemekler elde edilebileceğini
bulmuşur. onları ilkin yakınlarına
yediriyor, olumlu sonuç aldığı vakit
de okullarındaki öğrencilere ve de tit-
mizlerinin yöneıtiği köylere salık ve-
riyordur.

Gandhi üzerine yazılmış kitapları
harmanlarken - aralıkta vedat cün-
yol'un Türkçe'Ve çevirdiği özya-
§amöyküsünü de okudum- kafamda
onun tlzerine bir deneme yazma dü-
şüncesi uyandı. ciderek onu "Char-
lie ile Kara Adam" denemesi içine
oturtmayt kararlaştırdım. Daha son-
ra da "Charlie ile Kara Adam" de-
nemesinin adını "Binbir Gece Dene-
mesi" olarak değiştirmeyi kurdum.
Geçiş tümcesini bile kafamda tasarla-
dımı

-Ey okur, §imdi biz başka bir şcy ya-
pacağız. Deneme içinde deneme patla-
tacağtz. "charlie iIe Kara Adam" de-
nemesini askıya a|ıp Gandhi denemesi-
ne yaŞama hakkt ıaruyacağz. Çünkü bi-
zim deneme|e rimiz 8inbir Cece Mosol-
/orı gibi birbirinin içinden çıkar. Biri bit-
meden öbürü baŞlar.

Pazal 13 ocak 1985

Sinirleri oynayanlara ve de kurun-
tu kaparozcularına, ve de sabahtan
akşama yas-matem eyleyenlere ken-
di başımdan geçen deneylerden çıkar-
dlğüm reçetedir:

l - Paçanızt bunluğa kapıırdığınlz-
da, ya da kafanızda adım atacak yer
kalmadığında ilk yapacağınız iş, ay-
na karşısına geçip yüzünüzü gözlem
altüna almaktür.

2- İnceleme beş dakika sürdürüI-
meli ve yüzde perıaviız değmedik hiç-
bir nokra, hiçbir renk bırakılmama-
lıdır.

3- Daha sonra gözbebekleri de di-
kize a|ınma|ı, on dakika kıpırdama-
dan durulmalıdlr.

Böyl€ce sinirlerinizin açtldığrnı gö-
İüIsünüz.

Bugüne değin bu kadar uzun pas-
pasa karşı koyabilmiş ıek bir bun-
luk sayılmamıştır.

Çarşamba 20 Şubaı I9E5

Dün, bütün gün kar, gece de buz
yağdı.

Bugün balkonlar sarkıtlarla kaph.
Hele yanımızdaki apartımanın en üst
kaıından sanki buzdan bir çarşaf sar-
kıtmışlar. Bir masa örtüsü.

Şaşkın'abin bela yüIüdüm. Bülent
Akkun'a Çoğdaş dergisi için söz ver-
diğim yazıyı yolladım. Beş gün önce

yazn ştih. Sokağa çıkamaüğm için
bugune kaldı. Pazartesi günü de ca-
ğaıoğlu'na indiğimde postalayabilir-
dim. Ama o gün zarfl evde unutmu-
şum.

İstanbul'un ağr ıuhlu kışları sayı-
lıdır. Ben l942'de bir zorlusunu gör-
müştüm. Kar gonlerce yağm!ş, tram-
vaylar işlememişti.

O zamanlar Şişli'de otururdum.
Dolmuş, molmuş hak getire. lsun-

bullular o yıllaıda Eminönü'nden
karşıya gidip gelen kayıklardan baş-
ka dolmuş bilmezdi.

Cece yarıları Beyoğlu'ndan Şişli'-
ye yaya giderdim. Ama genç[iğim
vardı, Bana mısın demezdim. Üste-
lik bundan büyük hazlar devşirirdim.

Rüştü'nün (onuI) ölümü de o kış
kıyamettedir. 2 aralıkta.

Bahkçı olan kaynatası bana B€şik-
taş'ı,an Şişli'ye haber salmlştı. cena-
zeye öğleye doğIu güç halle y€tiştim.
Bilmiyorum, belki de ikindi idi. Ölü-
yü kaldırmaya vefalı Sabahattin Ba-
ıur'la iki üç yı! sonra yaşam görevini
bitirecek olan Kema| Uluser de gel-
mişti. Yani Rüştü'ntin lstanbul'daki
tüm aİkadaşlaİı.

Rüştü'nün eşi de birkaç ay önce
aynl evde ömür defterini kapamlş-
tı. ona kaIısrnrn ölümunden bir sü-
re sonra Beyoğlu'nda Alkazar Sine-
masında rasladım. yanında baldıa
vardı. Rüştü, bir ara yalnız kaldığ-
mrzda kaynatasının kendisini baldı-
zıyla evlendirmek istediğini söyledi.
Daha doğiusu sızlandı.

Gömme töreninde kaynata beni
görtlnce hem€n tanlö. Pundunu ge-
tirip kulağıma Rüştü'nün çok iyi bir
çocuk olduğunu ama karısı öıdükten
sonİa öbü kıayla evlenmek istediğni
fısladı.

Bunlar geçmİşte kalan öyküler.
Belki açıklanması da gereksiz.

Ncdir, olaylar oldukları yerde kal-
nuyorlar. Onlar da insanlar gibi kı-
pırdanmak, büyümek, yaşlanmak is-
tiyorlaİ.

Kendi varlıklarını gtln ışığına çı-
kartmak için de Kaf'tan Kaf'a koş-
turuyorlaI.

Pazanesi 25 Şubaı 1985

Beş saatlik deliksiz bir uykudan
sonra aıtıda uyandım.

BiI saat da yatakta sağa dön, sola
dön.

Dışaıda kar, kar, kar.
ltkin lapa lapa yağıyordu, sonra

kuşbaşı doğIamaya başladı.
İkindide bulutlafln aIkasından gü-
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neş göIündü. "Kar topİuyor" diye
aklımdan geçildimse de öyıe olmadı.
Hava bütün bütüne açtı. Bulutlar da-
ğılö.

Hafiften bir rüzgar. Kar dindi. n,
Dün, bugün kaıakış İstanbullula-

ra kJiller'i oynatıı. Gazeteler Örnek-
tepe'ye (Şişli) kurtlarrn selam saİkıt-
tığrru yazyor. Deıeiçi'nde (Talatpa-
şa Müallesi) de polisler dğn bir kur_
du vuımuşlar.

KaI dinince, evlerin balkonlarında,
yiyecek bir şeyler arayan kurnrular
endamlarını gezdirdi.

Bizin bahçenin yaııındaki Hollan-
da kavağrun cascavlak dallannda da
iki karga peydahlandı. BiIi, öbürü-
nün §ol kanadı üzerine tüneyip kaç-
masını engelledikten sonra aparküt-
lerini indirmeye gegi,

Böyle bir karga derneği ile ilk kez
karşılaşıyordum. Biraz sonra bir
üçiıncü kaIga sökün €tti. o da kötek-
çiyi pataklamaya başladr. Yani üçü
birden süngü stıngüye geldi. Nedir,
birinci kuş kanadını kurtaİıp kaçın-
ca her şey yine süt timanlık oıdu.

Gelin görtın, kaçan karga uzakla-
ra gitmedi. Hiçbir şey olmamışcasr-
na on aüm ötedeki Japon elmasına
kondu. Yalnız Hollanda kavağna
sırtını döndü.

Fotoğaf makinesini alarak Jale ile
aşağı indik. Bahçede ve yan sokakta
karlı I€simıel çektik.

Şu son },ıllarda ne çok ıesmim ol-
du! Yine de poz veımekten geri kal-
mıyorum.

Gençliğimde, tam tersi bir tutum
içindeydim. Bir yazarın yaatarı ile
okulları arasına kendi meymenetsiz
suratrnı sokuşturmasını coğru bul-
mazdım.Benden geride, yUzümle il-
gili bir b€lge kalınasırr diye resim çek-
tirmeye pek yanaşm azdım. Kahveler
Kiıabı ile Ah Beroğlu Vah Beyoğlu'-
nu yaynlarken de bu ytızden çok dar-
lık çektim. Doğru dürüst bfu şeyler
yokıu elimde. Yayıncılar da resim is-
tediği için kitaba başka suratlan kaı-
mak zorunda kaldım.

Bu konuda Fazıl (Hü§nU) benden
ileri papazdı. O da, o zamanlar, res-
minin yaynlanmas|na evetlik göster-
mezdi. IOrkL y laıda gknuş dergilo-
de, seçkilerde onun ytızüne pek ras-
layamazsınız. Sanırım ilk fotografisi
lsmail Ali Saıar'ın Yaa dergisinde-
dir. İkinci sayı, birinci sayfa.

Yazı'.run ilk sayısında da Muhip
vardı. Uçüncüde Behçet. Daha son-
ra da dergi çıkmaü.

con aşrmı.
Bir filo selçe.

SABAHATTİN
KUDRET AKSAL
YELİ ESiNCE
Ağaç
Maviye dönüşüyor
Esince yeli
Sarının.

Yeldeğirmeni
Akşama doğru
Püskürten boşluğa
Ovayı.

Göğün
Saydam suskunluğu
Durmadan çalan
Çıngırak.

Başka
Yaşamadan bildiğimiz
Görmeden onları
Gördüğümüz.

BİR YAZ GüNüNDE BAHÇE
REsMİ
Konuk öğle
Şaşkın ve sarı

Sap boynu
Kuyunun.

Zamanla yarışır
Tosbağa.

SÖZCÜKLER
Sözcüklerle bağlı us
Çözülüyor sözcüklerle.

Su
Yatağlnda akıyor
O akmıyor ki
Orda.
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l\nu ben hic ıanımadım. Ama
|-l lanıya nlorİon sözünü, öv gijsü-
nü çok işilıim. Hah do işiıir duru-
rum. Geçende bir yerde demokra-
Si, Şeyıan ve şiir üzerine dökıürdtj-
ğü genellemeleri okuyunco yine ha-
ıırladım: Veİa dulgusu gibi birşey.
Belki de ondan, onun herdem şoir
otımındon çok, birlikıe onco ihıiros
ve umuıla, gençlik aıeşiyle yaşanan
yılların anısına veİa... Zira birden
o onları bırakıp geriye çarkedelibei
yolları ve suları hepıen oJrılmışıır.
Onlar şimdi gençlik ıuıkulorını dur-
madan arıan bir şevk, akıl ve bilinç-
le orla yaşlarında yaşıyorlar. Yoşo-
dıkça gençleşiyorlor. Geçmişten

devraldıkları geleceğin yükünü sa-
bırla, meıoneıle çoğalııp bıyaıerek
lorihe taşıyorlor. O ise birden ko-
cadı. oncacık yoşındo dünyaya ve
hemcinslerine verd iğini, verebilece-
ğini konıksadı; uğ,radığı hiisranı yo-
lun uzunluğundan değil, dövanın
kendinden bilip orıok !ükü sırın-
dan aımakıa kerameı gördü, bin yı-
lın ravon yavelerine yaslanarak kes-
tirmeden bilgelik ıaslamayo merok
sardı. Giderek ıorikaıçılıklo ıoriki
dünyolık arusında yolsuz kalmoyı
yalnız kendinin değil, tüm bir ku-
şoğın misilsiz trajedisi sandı. So-
nunda her ddvadon sayıSını Suyunu
çekmiŞ, tüm ihıidalardan ıaı almıŞ

bir ovare adem oldu, Mızmız mı
mtzmız. Şimdi muhıediler
pazarında "hikmeı " soııyor.

Satıığı hikmeı -keldmındaki imon
,yaldızı ozıcık kazınınca
görlilecektir- inançsızıığın küİrİ.l-
dür. Herşeyi birbirine indirgeyip
obartıığı hiçliği Mİazanlıkla doldur-
mayo kalkorsa insan ortado küİür-
den goyri ne kalır ki? Küİrünü de
caiz göSıermek için olsa gerek, ok-
lını yyıanlo boınuş. Önünde yenik
di§meyi her nedense kendi seçıiği
bir külıü iktidaro biad edip ve onun
nosıouik hıncını ' Iel1eİe"ye dö-
nııŞıürüp her ikıidğrda bir Şeyton orı-
yor ve hep aynı Şeytonı görtjyor.
Heı mesleğe oynı kirli kulpu takıp
aldatılmış peygamber pozunda piş-
manlık yaazleri çekiyor, sonra do
menşei siılin yıldır bilinen driyel si-
lahlan kuşanarak ihıirarhğın vahim
hışmıyla kendi gençlik umuduna,
insonlığın geleceğine soldınyor, Ha-
yalında bir an yakaladığı yıldızı
Söndürebilmek için bin dereden su
laşıyor. Sevgisi1, ve soğuk. Insan bu
kodar sürçebilir!

Sürekli "orayış" holinde k6h o
ıaŞd, kah bu küıüğe baş vurduğu-
no bakmayın siz. Onunkisi soluk-
lanmok içİn kabıno sığmazlık değil,
kalıbıio yerleşme çabasıdır. Aloca-
ğı biçimi kendine daho ıam !akış-
ııramamışSa da konıurunu seçeıi
çok olmuşıur. Mesleği bellidİr: ken-
dinde ne varso onu sevmiş ve yan-
lorına almış olanlardan esirgeyip
balb adoyorok verdiği zarardan
belli.

Ne ki o mesleğin, kerometi hep
aynı .Şe!ıondan menkul müridleli
çok görüldü. Hepsi de onun gİbi oı
izinİ iı izine karışıırmaya üsıesiyıe
teşne, kendini inkarh başlayıp her-
şeyi inkEro varmaya, dünyayı inkfl-
rın boynuzlorı üzerıne oıurtmoyo
hep müplelo idiler. Kendi beyinle-
rine basılan kalıphn "düşlnce" di
le soııp baŞkaıarının diiŞünce "ko-
lıp"lorındon söz oçmoklo pek mo-
hirdiler. soluklarını ve cüretlerini
holklan con olonlara borçlanıp da
sureıi haktan görünmekıe kimse el-
lerine su dökemezdi. Halka can ver-
meye gelince, o İaslı çokıan biıir-
miŞlerdi: "Şimdi şiir zamonıdır. "

Tarih çoktan hesaplarını gördü,
onunki de görüıecek değil, görülü-
,or.

Şimdi soyım zamonıdır!

SAY|M
ZAMANİDİR

Böki Uğur
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Liberal EkonorTıi,
İnsan Haklan, Demokrasi ve

Bağımsızlık Üstüne - 5
Arslan Başer Kafaoğlu

o
_t_

lguculuk ve marjinalizm... işte
lg'uncu yüzytlın §onu ile 20. yüz-

yıltn ba§lnda insanhğa egemen olan dü-
şünce modeılerinin ikisi. Bu iki alandan
birincisi "olguculuk" bilgi tmrisi dışın-
da felsefenin onadan kalkma§tnt amaç-
|ıyordu. Top!um, tarih bir kurama, bir
düzene ve hür oluş-gelişme- modeline
bağlanamazdı. lnsanhk dün ne idi? Bu-
nu tarihi bilims€l olarak inceleyerek an-
lardınız. Pekiy bugün nedir? onu da is-
tatisıik ve anketlerle incelersiniz? ya-
rın ne olacakıır? İşte akıl yoluyla fel-
§€fe yaparak bunu çıkartamaz§ınlz. za-
ten "Pozitif-oIgucu" olmayan bir yak-
laşlm in§anl metafiziğe götürüİ. Böyle
derler, fakat kendi işlerine geldiğince,
meıafizik ditşünüİler. Öıneğin marji-
nalciler, bir kişinin gelir arttşıy|a du-
yacağı doyum, belki de bin kişinin ge-
lir azalışından dulıacağt doyumsuzluk-
tan daha fazla olur diyerek hcİ türlü
oluşun sonucunu "bilinmezci!iğe"iter-
ken , "fayda" ve "doyum" gibi me-
tafizik ıerimlere bığlamtştl.

Olguculuktan hareketle tarih ve top-
lum felsefe§inin sona erdirilişi ve top-
lumun sadece "olgucu" yöntemlerle in-
celenmesi fikriyle birlikte, Augusıe
comte'un so§ya| bilimlerdc tek ve ola-
bilir bilimsel jal gibi gördüğü "sosyo-
loji"bilimi ıutucular arasında baş tact
ediImeye başlandı. Ve sosyolojiye bir
baba arandl, Augusıe comle o kadar çe-
lişkiyle doluydu ki, orada kalamazdı.
Yeni, renksiz ve bir şey söylemeycn,
söylemediği için tutucu|ara yardımcı
olan Emile Durkheim baba olarak alın-
dı. Bu yazı dizisinde pek çok allnıllar
yapıığımız ciddi bir ansiklopedi bu nok-
tada şöyle der: "Emile Durkheim
( I 858- l9l ?) sosyoloji teorisinde çağdaş
döneminin iki kurucuşundan biri §ayl-
labilir, diğeri daha genç Çağdaşı §aylla-
bilecek Max weber'dir ıı'. (Biliyorsu_

nuz Max weber batının ü§ttın uygarlı-
ğını protestanhğa bağlıyan §osyoıog-
dur)". sosyoloji ilt, toplum sorunlany-
la ilgilenme, bu sorunlar üzerinde yön-
teme bağll ve tutarlı düşünme, bu dü-
şünceıeri be|irleme anlaşllıyor ise, bu
yargılar kuşkusuz yaDlıştır. Elimizde
"Origins and Growth of Sociology"
başlıklı bi. kitap var. Yazarı J.H. Ab-
raham, bir lngiliz. Kitap lngiltere'de
basılmış. Batl'da el kitabı olarak oku_
tuluyor, ya da üniversite öğrencilerine
öğutıeniyor. Kiıabın birinci bölümünün
baş|ığı:

"Sociology in Ancien ond Medie-
vol Times" yani "llk ve ortaçağlarda
sosyoloji"ü2). Abraham sosyolojinin
Augusıe Comte ve hele Durkheim'Ia
başladığı kanısında değil. Doğru bu
yargt. Sosyoloji bu saygın yazarlar|a
başladıysa, pekiy Aristo, Eflatun, İbn
Haldun'un yazdıklarını nereye koyma-
lt? Felsefeye mi? Bazılarınl kesinlikle
koyamayız felsefeye ve he|e Eflatun'
un "cumhuriyet"ini, İbn Haldun'un
bazı yazdıklarını, Pekiy bunları da ha-
di geçelim. Pekiy Montesquieu, Rous-
seau'yu nereye koyahm? Montesquieu,
Thomas Paine, Rousseau'nun birer
sosyoIojik inceleyici olmadlğını savun_
ma her h6lde bilimsel olmaz ve "olgu-
culuk" ilkesine bile sığmaz...

Eğer yukarıda verdiÜmiz ansiklope-
dideki pasajı, yazıldığı biçimiyle ele alır
da Emile Durkheim'ı çağdaş sosyoIo-
jinin kurucuIarından birisi olarak a|lr-
sak, gine dc yanlış. Okuyucularımıza
Düşün'ün Nisan sayısında kaynak ola-
rak gösterdiğimiz Prof. Charles Pran-
kel, bu konuda Marx ve bir anlamda
da Freud'un daha önemli olduğunu
yazlyor lr. Bu da doğ.udur. stuarı
Mill, Alcxis Tocqueville Weblen de
Comteve Durkheim ile birlikte ya da
onlardan önce yaşamı§Iardır. Üstelik
yaplı|arı bilimsellikte hiç de Durkheim'-

dan ve h€le A. Comte'den geri sayıla-
maz. Bu nedenle Durkheim'e veriIen bu
payede bdşka gerçekler aramak g€re-
kir_

Durkheim'ın özellikleriııe, düşünce-
sinin biçimine baktnca bu anlaştlır,
Durkheim'ın düşünce biçimini ve bu
düşünce biçimi dolayısıyle değerinin şi-
şirilmcsini ve "çağdaş sosyoloji'' denen
ne§nenin insan düşüncesini kısülayıcı
yöntemini getirmesinde aramalıdır. Bu
anlamdaki sosyolojinin elbette en
önem|i ismidir. Bu düzeltmeyi yapma-
dan ünlü an§iklopedinin tanımlama-
sıyla incelememize başlasaydık, bir çok
kişinin düşıiiğü haıayı biz de işlemiş
olurduk. Bunu tiöylece beIirtıikten §on-
ra, Durkheim tipi sosyolojiye sonradarİ'
dönmek üzere so§yal bilimleri ve g€nel-
likle bilgi edinmeyi kısıtlı bir alana sı-
kıştıran olguculuk kuramının sosyal bi-
limlerdeki savına değinelim.

_II_
olgucular'tn ve olgucuıuğun, sosyal

bilimlerdeki tezi bu bilimsel alanda da
fizik ve diğer pozitif bilim|er gibi de-
neyime dayanmayı önerirler. Deney,
anket ve şayımdan gelmeyen verilerin
bilime uymadığınl, söyler, yaznrlar.
Sosyal bilimler de fizik bilimler gibi tek
ıek dcneylerden tüme varmayl önerir-
ler. Tümden gelimi yadsır[ar. Önlerin_
deki örnek, okuyuculara gösterilen ka-
nıt pozitif bilimler dedikleri fizik, kim-
ya vb. dir.

Ançak böy|e düşünenıer büyük bir
yanılgl içindedirler, Tanığ!mız i§e bü-
yük bilim adamı: Albert Ein§tein. Bu-
gün herhalde 20'nci yüzyül bilim adam-
ları içinde bu ismin birin_ci değilse bile
birinci sıradan olduğunu kabul etmeyen
bulunamaz. Baktn Einstein bu konuda
ne diyo.: "... ilke olarak, bir kuramı
yalnızca gözlenebiIir büyüklüklere da-
yanarak kurmak son derece yanlışıır.
cerçekte bunun tam tersi oluyor. Bizim



neleri gözleyebileceğimizi belirleyen te-
oridir... Gözlem §on derece karışık bir
§üreçlir. oözlem alıındaki olgu, bizim
ölçme ayglttmlzda bazı olaylar üı.eıir.
Bunun sonucunda, aygıtta bazl süreç-
ler oluşur, bunlar giderek ve karışık bir
yolun izlenme§iyle duyu iz|enimIerini
üretirler ve etkilerinin bilinciınizde sa-
bitleşmesine yaıdım ederler. Bütün bu
yol boyunca, olgudan bilincimizde yer
almasına kadar, her hangi bi. şeyi göz-
lediğimizi bile §öyleyebilmek için, do-
ğantn na§ıl çaltşttğını söyleyebilmeliyiz,
en azından doğal yasaların pratik ola-
İak işleyişini bilmeliyiz..."ıa).

Bu iş böyledir. Deneye öncülük eden
akıldır. Neyi deneyeceksin? Bunu akıl
saptar. Akti olmasa, insan aklının bul-
duğu deneyim ve gözlem araçları olma-
sa, deney şöyle dursun, gözlem bile ya-
pılamaz. lnsanoğlu kendi aklıyla mik-
roskobu bulmasaydl, mikrobik yaratlk-
ları, teleskobu bulma§aydı evreni göz|e-
yebiIir miydi? Bilimin biiyük isimlerinin
hepsi, §adece Yüce Einstein değil, Tha-
les, Demokrites, Ptoleme (Batlamyu§),
Copernicus, Kepler, Descartes, Newton
ve daha bir çok bilim güneşi insanlığa
yaptıklaIı hizmet-buluşları' akıllarıyla
bulrnu§lardlr. Bir Demokrit atom parça-
lanmadan 25yüzyıl önce şey|erinatom-
lardan oluşıuğunu bulmuşıur. Ptoleme
bundan 2200 yıl önce dünyanın yuvar-
Iak olduğunu daha dünyantn onda biri
dolaştlmamlşken bulup, dünyaya yay-
mıştır. lnsan akhnı benimsemek için
çok basit tekeııemeler söylenir. Örneğin,
y€r çekimi yasasınt bir elmanın New-
ton'un kafasına düşmesine borçlu oldu-
ğumuz 8ibi, oysa Newto,n'un kafa§ın-
daki bilgi birikimini kiiçümsemek için
bundan daha yerine oturmuş bir yargt
olamaz. Newton'un kafastnda o bilgi
birikimi olma§aydı eIma değil asma
kabağ düşse Newton fiziği kurulabilir
miydi?

Profesör Joan Robinson'un geçen
yaztmlzda adınt verdiğimiz"Economic
Philosophy",adlı kitabında belirttiği
gibi,(r) giıneşin bir gün ertesinde doğa-
cağı sonucuna hergünkü gözlemlerimize
dayanarak vaıdığmız yanılgıst da böyle
bir yanılgldır. Buna, gözlemlerimiz do-
Iayısıyle değil, gök ci§imleri ve güneş
sistçmi hakklnda oluşmuş esash ve sağ_
lam bir teori nedeniyle inandığımız unu-
tulur, ya da unutulmuş görünüı. YeI-
çekimi yasasına da Newton fiziğinin
saptadlğı kuraIlar nedeniyle inanırız,
yoksa kafamlza damdan kiremit düştti-
ğü zaman değil.

Bir laklm sö},ıenti ve hurafelerde, ol-
mayan şeyiert keramet vermek ne'ka_
dar saçmaysa, sadece bir araç olan de-
ney ve gözlemi de gözdc büyütmek de
o kadar bilime ayk!rı bir tutumdur.(*)
Dünyada €ğer değeri abarhlmakla ha-

ta yaptlmayacak bir şey varsa o da in-
sanln serbe§tçe düŞüncesinin ortaya çı-
karacağ! ürünlerdir. insan kafasının
düşünm€sini ve bu düşünmenin sonü-
cunda meydana çıkacak ürünlerin ya-
yı|maslnı sınırlayan her düŞünce gerici-
dir. Bu akla, kafaya, düşünceyi serbest-
leştiren ve buradan oluşan sonuçIara
say$ gö§|eren, bunu özendi.en her dü-
şünce biçimi de ile.içidir.

Buıadan l)urkheim'a gelir§ek, o da
bu ölçütle. içinde ge.iciliği biİ düşün-
ce si§temi baline getiren insanlarıı ba-
şında gelir. Neden? Çünkü, toplumsal
ilişkilerde insan niıeliğini alabildiğine
pasif bir role büründürdiı...

_IIı-
Suyo dokıı mgzmış,
sobuna dokıınmaznnş,
Pise bak!...

ceftl vordar
Durkheim'ln düşüncelerinden en

o|umsuzunu belirleyen bir huyu, bir
yerli ansiklopedide şöyle anlatı!tr:
" Durkheim, aydınların poliüikaya fii-
len kaıılmalarına karşı olmakla birlik-
te, l890'larda Fransa'yı saısan Dreyfus
sotununa, Dreyfus savunucu§u olarak
katıldı ve yaşamı boy\rnca demokratik
değerlerinC"l savuıucusu oldu'{6). işte
siya§eti iğrenç, Iemiz insanların karış-
mayacağt şeyıer olarak gö§tçren bizde
yerleşmiş kaıının asli Fİansa yurttaşl
Durkheim'a kadar gider. Durkheim'a
görç, toplum düzeni ve yukarıdaki me-
tinde "demokraıik değerler" denen as_
hnda "yerleşmiş değerleİ" si§temine
bağlılık, yer|eşmiş düzenin veri -
değişmez- olaıak kabul edilmi§ bir top-
lumsal düzen anlaytş ıabanına oturur.
Siya§et, inşanların daha çok
sayıda ve daha mutlu olmalaıı için bir
çaba değil -çünkü bu düzen değişmez-
fakat insanları kandırmak için parayla
çal§a[ kimselerİn Şqn'otıdır. Bundan
doloyı insanların ıemiz ve hele oydın
ofunı bundan uzak durmaııdır. Bu gö-
rüşü yaytnlayan ansiklopedi, bu niıeli-
ği onun bir erdemi8ibi kabu! edip, ade-
ta bu davranlşı övüyor. Dreyfus dava-
§ı, sadece demokrasiyle değil, totaliter,
dinsel her çeşit adaleüe ayk!rı idi, Drey-
fus davaslnda, sadece yeıleşmiş değer
yargılanna sıkt slkıya sarılanlar değil,
fakat bu düzenin değişmesini ist€yen-
ler dc,ya4i Durkheim, Auguste comte
gibilerin yıkıcı dediği nkirler uğuna ça-
lışanlar da adalet tarafında !e adalet
sloganıyla çıkmışlardl. ve a§ltnda Drey-
fus hareketinin öncüleri arasında bir Je_
an Jaures daima antmsantr, (Ancak ay-
nı an§iklopedi, Dıeyfus'çuleri sayarken
adtnü yazdığl kiŞiler ara§lnda Jaure§
yoksa da bu unutma gerçeği
değiştirmez)(7).

Burada söz biraz uzamış görünüyor
ama değil. Durkheim bir pasif aydın ıi-

pidir. Öyle "toplumun yerleştiIdiği"
baŞka deyimle "toplumun üzerinde
oturduğu" değerler e§aslı bir şekilde
sarsllmadıkça ortaya çıkmazlaı , "top-
lumun yerleştirdiği değerlere" de pek
karışmazlar. Bu değerler üzeİinde tar-
tışmak zaten, onlara göre, gevezeliktir.
Halkı avlama maksadına yöneliktir, ya-
ni §iyasetti.. Bu nedenle siyaset€ aydın,
büyük iş adaml, işi gücü olan pek ka-
rışmaz. oysa orneğin Birleşik Ameri-
ka'ya bakalım. Bir Nelson Rockefelleı,
dünyanın en zengin ailesinin en aydın
evladı, bir baŞka Rockefeller, ile birlik-
te, siyasete girmiŞtir. savaştan büyük
ünle çlkan bir Eisenhower da §iyasete
aktif şekiıde girmiŞtir. Ama bizde, top-
lum Voltaire, Rous§eau, Montesquieu
gibi ünlü Fransüz filozoflarıııı, Hobbes,
Locke, Hume, Paine'i hiç tanımadan
Durkheim'la ıanlştt. onun toplum dü-
zenini veri alan duşüncesine karşı ko-
rumaslzdl. Ünlü özgürlükçüteri tanlma-
dan. ünlü in§anıistü toplum düzenidi.i-
şüncesiyl€ kar§l karşıya kaldü. Bu, top_
lumdaki fikir ve kanı oluşmalarına çok
etkili oldu. İlerde ele alacağlz.

Durkheim toplumun incelemesine
yönelişi iki yolda olmu§lar. Dü§ünceıe-
rinin esasıyla ilgili görüş "İş Bölümü"
adıı kitabüyla birlikte ortaya çıkmıştır
ve ekonomik bireycilik çerçevesi içinde
"diızen" sonucunu ele a.ııİ(**'). Meto.
do§ik açıklaması ise "sosyolojik yön-
temin kurallaİı "(*.**) adlı kitabnda
yer aldı,

"lş Bölümü", kitablnın en önemli çl-
kış nokta§ı İngiliz filozofu Spencer'in
Bağt§alllişkiler si§temi kavramlnıntar-
tışılmasıyla başlar. Durkheim'a göre
bağıtsal ilişkiler sistemi içindekj somut
düzen -ki b!.ada en egemen olanı pi-
ya§adrr- Spencer'in anladığı biçimde
düşünülemez. Diğer etkenler taraflndan
kontrol edilmedikçe, sadece özçıkarla_
rın izlenmesi esasıyla yönetilen bir top-
lum Hobbes'un doğal toplumuna dö-
ner, dağl|ır gider. Diğer etken ya da et-
kenler grubu nelerdir? Her bağtta "ba-
ğıtdışt ögeler" vardır. Bağltın (akdin)
taraflart bunlar üzerinde, bu normların
geçerli o|up olmadlğ! konusunda ıartı§-

(r) Şimdi,gözde büyüıülen iııhlışttn-
lan bir şey de "comDuter"dir. onun
her şeyi çözeceği gibİ biİ kını vıl. oy_
sa comput€r iyi bİr pİogrımlımı ile
ça|lşhrllmsz§ı bia şaye yaramaz. Bü
paogİamlamıyı yıpın da in§ın ıklı-
dlr. §elim insan akllna!..
(*") hıtikler bizim.
(***) Yıpıtın orijinıl ıdr, Fİsn§ızcı
"De Li Divi§ion Du Trıvİlt"dıİ.
Bısım trlı 1893-Bord€9üİ.
(r**r)orijtnıl ıdı-Frgn§lzcı, "Reglc§
De La Meıhode sociologique". B.§lm
ylll l894- Bo.deıux.

|2
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maya gidemezler. Bu normla. bağıttan
önce valdır ve bağıtlar buna uymak zo-
rundad[lar. kanun konusudurlar ve
uymayanlar derece derece cezastnt gö-
riirler. Nedir bu normların ash? Şun-
larla ilgilidir:

l) Tara{lann iizerinde akit (bağıO ya-
pabilecekleri konular(Örneğin kimse
"kişiıik hakkı" üzerinde bağtt yapa-
maz).

2) Çıkarların yasa| olarak izlenme
yollarl (orneğin ikrah ve hile yollan ka-
palıdı.).

3) Bağıtın taraflartnt oluşturan kişi-
ler dışında kalanlarln çlkarlaİı(Kamu
çıkaılart ile üçünçü kişiler çıkarlaıı ko-
runur).

Gerçi bağıtlar bir düzeyde yasal dü_
zenin önemli bir kı§mıdır. Ama Durk-.
heim, toplumca baa normlann §aptan-
masıoİ, bu bağıtları uygulatmada dev-
let gücü külanılma§ı için zorunlu §ayar.
Burada bireylerin çıkarlaıının yapısın-
dan gelen, nitelikscl farklıhklarını bir
bütün içinde bi.leştircn toplum gücüne,
organik dayanlşmaya sözü gctirir. Bu
deyimi topıumun temeli saydığ "cons-
ciencecollective" deyiminc(*) kadar
götürür.

Bu arada organik ve mckaoik
dayaıışma ara§ında bir ayrım yap-
mtştlr. organik dayanıŞma i§ bölümtin-
den gelen yap§al farklılaşmanın karak-
te.ize ettiği analitik tiptedir ve ç8ğdaş
toplum bu dayaıışmanüiı açık s€çik ege-
men olduğu toplumdur. Ekonomik da-
yanışma i§e faıkıııa§madan yoksunluk
ve tck biçimlilik şeklinde belirir. Bazı
larına göre bu ayrım onun §osyolojik
anaıizinde çok önemlidir. Bakln sık
başvurduğumuz ansik|opedi ne diyor:
"Gerek Durkheim'ın bu iki tip daya-
nışma ayrımında ve geİekse Toplu Bi-
/izç kavramının bunlarla ilişkisinde da-
ha başlangıçda bir kavrama 8üçlüğü içi-
ne dtlşülür. Toplu Bilinç de onu oluş-
turan inanç ve duygularln onaklığ! nok-
tasrna vergi yaplldl&na göre, bu kav_
ramın mekanik dayanlşmay|a özdeşleş-
tiği söylenebiıir. organik dayanışma ise
ıoplum§al yapldaki farklıIaŞma ile ge-
liştiğin€ göre bu geIişme Toplu Bilincin
zararına olmaktadır. Bu güçIüğün çö_
zümtl daha geniş şekilde ilerdekiçalış-
malarında ele allnmıştır ve çözümun
esası çeşitli farklılaşma düzeylerindeki
sosya| sisıemlerde norm ve değcr|erin is-
levine dayanır. Hangi farklllaşma du-
zeyinde olursa o|sun orıak değer|eri
paylaşmak her toplum duzeninin değiş-
mez çizgisini oIuşturur. Ne komik da-
yanışmanın var olduğu durumlarda bu
değerlcr uygu!ama gördiiğü normlar-

dan farklılaşm§ değildir, ama organik
dayanışmada normlar değerlerden fark-
lı bir fazlalık oluştururlar. Az faklılaş-
rnış (yani iş bölümü ilerlememiş top-
lumIardt) §osyal sistemle rin karakteri
mekanik dayan!şmalıdır, yani duygular
doğrudan toplu eyleme dönüşebilir, or_
ganik dayanışma halinde ise ortak öğe_
ler daha genel bir düzeyde kallr ve top-
lumun çeşitli ke§imlerinde özdeş olma-
yan normlarla sisıemin çeşitıi işlevIeri-
ne uygulama zorunluluğu ortaya
Çıka."(8|(i*)

Nurettin Şazi Kösemiha,l, ansiklope-
diden daha açık bir biçimde Toplu Bi-
linci açıklar ve bunun sadece kendisi-
nin değil bütün §osyoloji okulunun or-
tak nokta§ı olduğunu belirleI.,,Kollek_
tif bilinç_bizim Toplu Bilinç karşılığı-"
ona göre bireysel bilinçren iki nok-
tada ayrılır. Bunlardan biri dışlık, öte-
ki başİkdır. Şöyle anlanyor Kösemihal:

"... Durkheim'da büıün sosyoloji
okulu taraflılar gibi, "KoIlektif Bilinç,
birey§el bilinçten büsbütün ayrı bir tür
(espece) meydana getirir" nokta§ında
direnerck"Les Rğgles'de"(*'i)''Top_
lum bireylcrin bir ıoplamı değil, bir bi-
reşimidir'i(*t**)ve "topIumsal hayatın
açıklama§ını psikolojik hayatta değil
gene toplumsal hayatta aramak
gerekir"der (9'.Durkheim kollektif bi-
linci bireysel bilinçten ayıran iki nesnel
niteIik ileİi sürer. Bun|ardan biri dışlık,
biri de baskıdır. Toplumsal olayların,
psişik karakterde olması da bu olayla-

rı biyolojik olaylardan ayınr. Daha açık
söylemek gerekirse, Durkheim'a göre
toplumsal olaylar, din, ahlAk, hukuk.
manttk gibi ıürlü biçimlere bürünerek,
bireyıel bilinçlere dıştan gelirler ve ken-
dilerini iste§e de i§temese de bireye zotla
tabuleıtirirler. İşte bu iki nitelik, yani
dış|ık ve baskı ıop|umsal olayları psi-
koloji olaylarından ayürıil0). Böylece
Durkheim bireysel bilinçlerden ve birey-
sel tasarılardan bağlmslz o|arak top-

(') Conscience collecıivc. "Top-
lumsal Bilinç" ıdlylı çevİiliyor. Da-
hı doğru çGviri "Toplu Bİlinç" olmı-
İ. E§kİdi|de "Mışeİi vicdrn" olarak
toplumumuzı mılolmuş idi. ''Toplu
Bilinç" diye çevirmekte yırı. buldu-
ğumuz bu kavam, gs.ek Dürkheim v€
geİekse tu(ucu §o§yoloji'nin en tcmel
öğ€le.indoıt biridir. "Toptu Bllinç",
ıoplom üyele.inin orıık olırık ıaşF
dıklan ve karşhkh çıkıİ|ınnln ne ol.
mak gerekıiğini ıanrmlıyın''in.nçlıİ
ve duyulır sist€midir".
(*") Bütün bu ahntldı iıalltl€İ
meınin ı§İnds vard|r.
(***) Les RĞgles'den"'Les R6gles de
la MĞthode sociologigues" ın|§ı|mı-
h.
(***') "Bireşim" ile "birl§ik" bışkı
ş€ylerdir. "Birleşik"dc, bülünü oluş-
ıuran pa.çılar özellikle.ini ko.urlar.
"Bireşim"de i§e heİ pırça özünü yi-
ıi.er€k bütünİn içinde ler ıllİ. sıytn
Xösemihıl, cidden yerind€ bir ıeİim
kull.nırak, çĞviride meıiı! a§llnın özii-
nü beliİımişıir.

Durlhelm
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lumsal bilinç ve toplumsal tasarı diye
bir gerçek kabul ecler"(ıı). Toplumun
gizlerini çözen şu "ko!lektif bilinci" bi-
raz daha yakından görelim ve gine Kö-
semihal'in kitablna baŞ vuralım:

Durkheim'a gö.e,"Top|um çoğu
zaman sanıldtğı gibi mantıkstz (illogi-
que) veya mant!k dışl (alogique), ipe sa-
pa gelm€yen bir varIık değiIdir! Tersi_
ne koll€ktif bilinç,bilinç hayatlnln en
yüksek biçimidir! Çünkü, bilinç|erin bi-
lincidir. Bireylerin ve yöresel (mahalli)
olanaklartn üstünde yer aldlğı için her
şeyi özlü, temelli tarafından görür,
ayrtca söylenebilir fikir kalıplarına so-
kar. Toplum birey|ere göre ileriyi da-
ha iyi görür"(l2ü. Durkheim'ln biıeysel
biIinçlerdcn ayrı olarak bir toplumsa|
bilinç kabul etmesi ve onun nitelikleri-
ni göstermeye çalüşması, sosyoloji oku-
lunun tızelliğidir... Şimdi hemen Durk-
heim'ın toplumsal gerçekçiliği üzerin-
de duralım ve bunun hangi koşullar
içinde doğru olabileceğini araşttraltm.
Durkheim bu kuramlyla bir€ysel bilina-
lerin karşılıklı etkişi, bireylerin bilincin-
de yalnız başlarına hiç bir zaman edi-
nemiyccekleri bir değişiklü doğurur de-
mek istiyorsa bu savına hiç bir diyece-
ğimiz yoktur(*). Çunkü bu savtnda yer-
den göğe hakhdır. Ama bu kuramıyla
bireyxl bilinçlerden bağımsız olarak bi-
rcyse! bilinçlerin dışında bulunan bir
topluluk bilincinin varhğını anlatmak
isliyorsa oıumlu bir koİo böyle bir Sovı
kobul edemez.(ı*\ Çünkü o zaman top-
Iuluk bilinci, deneyi imkansız, metafi-
zik bir varlık halini allr. Böyıe olunca
da Tarde, eleştirm€sinde hakltdlr"(l]).
Pekiy Gabriel Tarde nasıl eleŞtirmiş?
onu da okuyaltm:

"Birey kalkınca, onada ıopluluk di-
ye bir şey na§tl kalır, bunu bir türlü an-
lıyamıyorum. Üniversiteden hocaları,
öğrencileri kaldırınız, bilmem ortada
kuru bir odadan bir şey kahr mı? An-
laşılan Durkhcim bizi ortaçağ gerçek-
çiliğine sürüklem€k i§tiyor"(ıa). Bunu
Nurettin Şazi Kösemihal de bir yazısın-
da belirliyor(ıJ). Ama asıl sorokin'in
eleştirisi, Durkheim'ın görüşünün ne
kadar tehıikeli olduğunu ortaya koy-
maktadır. Bu eıeşıiriyi Kösemihal şöy-
le anlatıyor:

"sorokin't gör§Durkheim'ın i|eri
sürdüğü, düşlük ve baskı nitelikleri de
ahlak ve hukuk 8ibibazt toplum§al oIay-
larl anlatlr ama hepsini anlatmaya y€t-
mez. Örneğin Durkheim sadece zorunlu
ola[ olaylar ıoplumsaldır dediği zoman
,ok yerc ıoplumsol olaylar olanını do-
raltmaktodır, Sorokin'e görc Tarde bu
noktada da haklüdür. Gerçekten: "BöyIe
olunca, örneğin, yencnlerin yenilenIeri
köle yapmala.! gibi olay-
lar ancak toplumsal nitelikıe olacak;
bunun dışında kalan yani baskı niıeli-

ği olmayan -örneğin bir kavmin kcndi
iŞteğiyle diı değiştirmesi, sözleşmeye
dayanan serbest ilişki gibi- olaylar top-
lumsalalanın dışında kalacak. Böyle bir
toplumsalo|ay anlaylş! da, kuşku yok,
yanltştır"(ı5).

Buraya kadar yazılanlar Durkheim'-
ln pek övü|en bilimsellik derecesinde düş-
tüğü büyük hataları ortaya koymakta-
dır. Ama önemli olan bu değil, bilim-
de hatala. düzeltilir, yeıer ki bu hatalar
yöntemle ilgili olmasın. Durkheim'ın
insanltk ve tilime yapnğı asıl ihanet,
sosyal olaylarda bireysel davranışların
bağım[ılığını belirIemesidir.

lilik düzenln eleştirisiz kobal edilmesi
ve dikıaıörlük, yeıersizlik ve hırsız]ığın
(rüŞveıin) hoşgörü §ırıUlorını oŞıığındo
bile losollıEü üortışılon şeyin düzenin
kendisi deqil !öneıiciler olduğudur...
Tarih boyunca önemli bir etken de onay
görmüş bir durumun eleştirilmesinin
ya§aklanmtş buIunmastdlr.(l')

işte çağdaş denilen §o§yolojinin uygu-
lanacağl ön koşullar ve bu §o§yolojide
tutulacak araştırma ilkeleri. Durkheim,
kuşkusuz böyle bir sosyolojinin en
önemli yazarldır.

Arkadaştm Gök§e| Türk ile konuşur-
ken,Dürkheim'ın ortaya atnğt "Toplu
Bilincin" ulkemizde hemen yankı bul-
muş olmasında osmanh Toplumunda
bu fikirlerin özgürlükçü felsefenin us-
taları okunmadan ve sindirilmeden
Durkheim'cı dü§ünürlerin ba§tırmaları-
nln büyük payl olduğunu dile getirdim.
Onun verdiği yanıt önemli oldu. Os-
manlı Devleti düşünürleri bircye üŞtün,
onu biçimleyen devlet anlayışt "Kerim
Devlet" anlayışının, "zeval görmesini
kimsenin istemediği devlet"in kafalarda
yer ettiği bir toplumda yaşam!§lardt.
Belki bu toprağadaha birçok tohum
attlmıştı, ama toprağa,iklime en uygun
yem, Durkheim, olguculuk ya da Kö-
semihal'in so§yolojik okul dediği oku-
Iun fikirlerini içeren tohum boy atİ.

Kuşkusuz bu dogru. Ama bu doğru-
yu tamamlamak gerekiyor. lki nokta-
dan tamamlamak gerekiyor. Birincisi,
Ballntn tutıuğu ve azgelişmiş ülkelcri
sömürmeyle §ü.en ve sömürü oranl art-
tıkça şahlanan düzen içinde, batıya en
uygun görüşlerdi bunlar. O kadar ki 19.
yüzyılda so§yoloji denince akla Fran§a
geliIdi. Birçok yazal gibi J.H.Abraham
da adınl geçirdiğimiz kitabtnda bunu
yazaı. Ancak bu genelleme içinde bile
osmanlı Devleti'nin ve onun düşünür-
.leıinin özel bir yeri var. Bu da ikinci ek-
lenecek nokta. o§manlı düşünür ve
aydln için en önemli amaç, ülkü os-
manlt Devleti'nin yücelmese bile aynen
ayakta ka|masıydı. Osmanh Devleti ise
çeşitli ulusal topluluklardan meydana
geliyordu. Osmanh aydın!nın bu bağ-
lamda en büyük endişe§i özgürlükçü ve
bağlmsızhktan yana fikirlerin yaygın-
laşıp, çeşitli ulusal ayrıhkların körük-
lenmesiydi. osmanh aydını Banya aç -

dığındal829Edirne Andlaşmasıyla Yu-
nanistan imparatorluktan kopmuŞtu.

Osmanlı dışında bir gelecek düşün-
me olanağı yoktu, Türk asıllı bir aydtn
için... Bunların en belli başlılarından
Namık Kemal:

"osmanlılanz biz, can veririz şan alı-

(*) Amı bunu söyleme! i§ı€mediği
açlklır.
(t*) lıa|ikleİ bizim.

-lv-
cörüldüğü gibi Durkheim da bi-

limsellik vc yöntemde deneycilikten
uzun uzun söz ettikten sonra, tıpkı Au-
guste comte gibi metafizik §onuçlara
varmıştır. Kişilik olarak Comte'dan
güçlü olduğu için dinsel kurumlar kur-
ma hevesine ve Angdlique'den aldığı esin-
lerde yargılara varma yoluna girme_
miştir ama, insanları neoiduğu belirsiz
bir Toplu Bilinç'in elinde tutsak eden
düşünce tiçimini getirmiş, o Fransız
toplumuna olurtmuşıur. Pekiy insan-
lartn dtşındaki ama onu kendine dav-
ranışlarında tuısak eden bu Toplu Bi-
linç ne ile oluşur? Kültür düzeyi ve ona
bağlı olan toplum içindeki bireylerin
farklılaşmasıyla. ona göre bir toplum
ve kültürü ne kadar i|kel ise bireyleıi
arasındaki fark da o ö|çüde azdır, fark-
lllaşma, işbölümü geri bir düzeydedir.
İşbölümünü bu şckilde kültüre| (ve bazı
yapıtlarında din ve ahlak normlarına)
bağlaytp düşünce geriliğini bir daha ser-
gilçmiştir.

Durkheim'ın insanlar ıizerinde bas-
kl(J, değkıirilmesi Bljç,bir ıoplu bilinç
bulunduğu yolundaki anlayışı, insanla-
rın toplum içindeki pasif ve uysal du-
ruma girmesinde büyük rol oynamlşıtr.
J.H. Abraham çağdaş §osyoloji dediği
-ki bunun en önemli kurucusu E.
Durkheim'dır- meydana ç!kıp yüksel-
mesinin nedenIerini loplumlarln büyük
değişiklikler ve çaIka|anmalar geçirir-
ken hangi olaytn neden meydana gel-
diğinin bu gibi dönemlerde anIaşılamı-
yacağı vc bu nedenle ancak olaylarln
du.ulfnaslndan sonra bu yola, çağdaş
sosyolojiye giri!ebileceğini yazıyor. Ve
şöyIe sürdürüyor:

"Homojen ıoplumların değişmeyen
ve slk değişme olanağı bulunmayan
toplumlar olduğu sadeliğin gerçekliği ka-
dar açıktür. Yaşqm bir toplumsol düzen
çevresinde döner ve bu düzen bir kez
yerleŞıi mi, odelo kuısol olur ve sürek-
liliği değbiklik için herhanqi biı iti yo
da isıek bıülunmoyıŞı olgusuyla güven-
ce bulur... Torihin orıak çizgisi bir po-
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rlz biz"
diye Osmanlı olmakla övünürdü. Böy-
le bir topluma "İteat, rahat!" formü-
lü en uygundd. Bireyci, özdekçi düşün-
ce yerine "maşeri vicdan"(*) diye nu-
tuklar söyleyip, onun metafizik gücün-
den değer ve güç kazanma o zamanki
durumun tam gerektirdiği şeydi. 1878
paylaşımında (Berlin Andlaşması) bu
bağlarlış daha sıkı hale geldi. Rumeli-
nin hemen tamamrnt kıbrıs ve Mı§ır'ı
kaybetmenin acısıyla Osmanlı aydını
"ne kurtarabilirim?" endişe ve sorgu-
suyla "maşeri vicdan"a daha da sarıl-
dı. Kaldı ki, Osmanlı Devleti gibi çeşitli
milliyetleri yapısında barındıran iki
imparatorlukta da (yani Avusturya ve
Macaristan İmparatorluğu ile Çarlık
Rusyası'nda da) bu parçalanmama fik-
riyle gerici fikir yapıları, hiç olmazsa
yönetici sınıflara ve katmanlara egemen
idi. _v_

Buraya kadar özetlersek, Montesqueu,
Rousseau, Voltaire, Hume, Locke ve
Paine'le başlayan Amerikan Bağmsız-
lık ve Fransız İnsan Haklannildilsiyle
somutlaşıp arutlaşan "herkese özgür-
lük" uygulaması değilse bile fikri, in-
san kafasını vesayet altına sokan düşün-
ce kahplarına dönüştü. Hem de bu bil-
dirilerin üzerinden l00 yıl bile geçme-
den.Muhammed'in "İslim da fitnenin
kapısı Osman olacak" dediği, karışık-
hkların onun ölümüyle başlayacağ ön-
görüsünde bulunduğu söylenir. Batıda
da fitnenin kapısı Stuart Mill oldu di-
ye biliriz.

Ama daha ilginç olan, Batı fikirdün-
yasında sosyal düşüncenin artık Tarih
Felsefeşine kapısını kapamış olmasıy-
dı. son tarih felsefecisi de sanırım Ale-
xis De Tocqueülle oldu. Bu eşsiz yaza-
rın "Amerika'da Demokrasi" adlı ya-
pıtından bir pasajı buraya almak iste-
rim. Avrupalılar o zamanlar Amerika'-
da hükümetin güçsüzlüğünü ileri sür-
müşler ki, büyük yazar buna karşı çı-
kıyor:

"Amerika'daki gibi organize edilmiş
bir demokratikhükümete karşı benim
yakınmam, bazı Avrupalılarınki gibi,
zayıflığ değl fakat dayanılmaz bir güce
sahip olmasıdır. Amerika'da.karşı çıkı-
lacak şey aşırı bir özgürlüğün egemen-
liği değil fakat tiranlığa karşı bir garan-
tinin bulunmayışıdır.

Bir kişi ya da insan Amerika'da hak-
sızlığa uğradı diyelim. Kime başvura-
cak? Kamu oyuna mı? Kamuoyu ço-
ğunluk tarafından oluşturulmuş. Yar-
gı organlarına mı? O da çoğunlu-
ğu temsil eder ve ona gözü kapalı u_

(*) "Conscience Collective" bu şekilde
"Maşeri Vicdan" olarak Türkçede ye-
rini bulmuştu,

METİN ELOĞLU
GüL sinrpsi
Yazmaz olur muyum
85'in savaşları
kimbilir nasil anlatılacak ilerde
Solar solar bu kahverengi de solar

Ağzı mühürlü günde
Bir böcek moru erişilmez irilikte
Lehimciler dutçular
Nalbant macuncu hallaç
- hani kaçışmıştılar -
Rüzgirda savrulan kukureç mangalları
Cama gölgesi vuruyor sensizlik siciminin
Ya çıkagelirsen söğüt kömürleşmeden
Solar solar şu kurbağa yeşili de solar
Gecenin su içinde elleri
Yaz giderken dönüp ardına bakmazsa eğer
Onu da yazdım

Hiç yoktan canım kıvırcık salata çekiyor
Ustüne koca bir ağaç limon sıkılı

Solar solar sarı pembe beyaz da solar

:
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yar.Yürülme gücüne?Çoğunlukça atan_
mıştır Ve onun edi|gen bir aracıdlr. Po-
lisemi?O da.adece silahla donaıılm ı1
bir çoğunlul,ıuı . Ya jüri? onlaı da yar-
gtda bulunma yeükisiy!e donatılmış bir
çoğunluklur: Haıüa birçoI e}aleııe yar-
gıçlar da çoğunluk o\u},la )eçilirler.
BöyIe olun.a da ne kadar eŞit\i,, Ve a[_
la aykırı birşeyle yaralanmış olsanızda,
uymak zorundasınız.

Burada bugun için Birleşik Ameri-
ka'da tiranca davranı;lar vardlr demi-
yorum. söylemek i\tediğim. bu gibi üu-

tumlara karşt bir garanti olmadlğı ve
bunun radtce hüLdmeılerin boyle du-
rumlarda ince harekeıleriyIe onlenebi-
leceği, yasalarca önleyemeytçeğidir (l8).

Bu nokıaya bu serinin ilerki bölüm-
lerinde geleceği/. Celecek 1azımıza l.
Dünya sa\ aŞı erİe(indeki olu)larla baŞ-
layacağız.

l) ınternaıional tntylopedia of
ıhe social sciences -cilı 4-311.

2i J.H.Abİahaın, Tha oriqins and
Growıh of Sociologr _Pelican Books-
l9?3 ba§klsl- "Conienıs_ içindekiter''.

3) chrrl€s Frankel-" Posiıivism " .

A Histo.! of Philosophicıl s}stems,
l950-Tha Philosophical Library, New
Yoİk-§8hife 333

4) w. Heisenberg, Phi§icisls and
Betond. Encounl€rs and convcr§atı
ons. Zikredeİ Yalçln Küçük -Neİ€ye
Gidiyoİuz. l9E5 -Tekin Yaylneri,
Istanbul- sahife 34_:}5

5) Joan Robinson, Economic Phi-
losoph!,, Pelican ılooks. ı9?3 s. 26

6)Tiirk v0 Dün!-aÜnlüleri An§ik_
lopedisi -Anadolu YaylncllIk- Fasikiil_
34- sahife l864-

') 
A!nl an§iklopcdi, fasikiil 3J

§ahife 1E29
E) A.g. ansiklopedi-cilt 4- sahife

3ı4
9) Du.kheim, "Les Rdgles de la

M6elhode sociOlogique" l895 5ahife
|25
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cenaze Törenleri
Gencay Gürsoy

dokuların hantal çirkinliğindcn bir tüIlü
ıızaklaştıramam.
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"En eski zamarJardan beri, insanoğ-
lu için öliim ve cinsellik, doğanın bir tür
şiddet gösterisi, toplumun savunma sis-
teminin iki zayıf noktasıdıİ. Ölümün ve
cinselliğin kollektif denetimi ve ıören-
lere tutsak edilmesi bundandlr,. ''

sizliğini yııtan o sesi duyarım: ''gidin
burdan. dinsizler, Lomün istler.'' Ça|l-
lıkların arasından kuşlar havalanır. Bız
suçiular gibi sessizce uzaklaşırız.

camide başlaylp mezarlıkıa sona
eren bu birkaç saatlik süreyi her §ef€-
rinde yeniden çözümlemeye çalışır, yor-
gun düşerim,

"...cenqze nqmoznn kılınıp kı-
hnamoyacağıno ilğkin olara k boşlo-
ıılgtl ıg.ıışma, fuürıünün), yoŞh bir
hocıyo ve diğef laşhloro "bu k$iyi
ıanıyor musunuz? MüŞlümon mı-
dır?" Sorusuno, "ıanırofuz, MüŞ-
lümondır" cevabı verilmesi üzerıne,
cenazı nqmozının kılınabileceği yo-
lunda İeıva ile sonuca ba4londı"

(Gozeıelerden)

I.imileri cenaze törenlerine sitmevi
Aanlamsız bir vakit kaybı sğarlaİ.
Ben de ÖyIe diışünürüm ama §onunda
dayanamam, giderim. Kendimi cami
avlusunda bulduğum zaman, törene da-
ha çok bir seyiıci olarak kaüıldtğımı
fark eder. uıanınm. Her ölüm kafşısın-
da, geride kalanlarn kapıldığı o garip
suçluIuk duygusuna, bir de benim he-
kim olmamdan kaynaklanan suç|uIuk
duygum eklcnir.

Yaşamın, ne müminlef gibi ''ö|.jm-
sitz ruhlar dünya§ında" , ıe de soİ mgd-
decilel gibi, bir karbon atomuna !akı-
larak "biyolojik dünyada", sonsuza
dck §ürüp gidec€ğine inaıımadığm için,
ölüm karşı§ında duyduğum şey sadece
öJkedir. Ama cenaze törenlerinde bu
uygunsuz duyguyu dışa vulamam. su-
ranma iğreti biİ ked€İıe, "bakın işte,
bunu da kurtaıamadık" yoIlu bir ba-
ğışlanma dileğini ifade etmcye calısan
buda|a çizgiler gelip oturur.

Bu her zaman böyle değil elbet. va-
kiısiz ölen ve öldürülen nice dostumun
cçnaze törenine, yüreğim paramparça
katıidtğım oldu. Ama ölümün '.bizati-
hi" kendisindeki o vahşi doğallık|a, ce-
naze törenlerinin zavallı yapay|ığı aİa-
slndaki uyumsuz!uğu uzaktan seyreı-
mekten hiçbir zarnan kendimi alaünam.
Ölünun arkasından söylenmesi adeü
olan "soylu sözleri" dinlerken, düşün.
celcrimi tabutun içinde dağllıp çürüyen

Ben "tanrttanımaz" olduğum için
çoğunlukIa, benim giUiüerinl;az;İ;l
renlerine kattlırım. Bu ıörenlerde, ba-
a ölülerin, sağlık|artnda adın| biIe an-
madıkları tanrının yeryüzündeki ıem-
silcilerine teslim olurken, uzakta du.an
dostlaİına sitem edişini duyar gibiolu-
rum. Bazılartysa aramıza karthp, bun-
ca §ıkınDya katlanmamızdan dolalı biz-
lerden özü diler ya da '.Ne haiÜ var-
sa görün" der gibi cesetlerini orada bl_
rakaıak çekip giderler sanki.

Müminlerle tanrıtanımazların bir
öIüyü kaldıımak için yan yana ge|diği
bu kısa buluşmayt, bütün iyi niyeıimie
"sessiz bir uzlaşma'' olarak görmeye,
olaİı biıene dinsel bir ,ö.ez gibi değil,
hep vaIlığlnt koİumasını istediğim cü-
zcl bir 

'dıe 
gibi bakmaya çalışır-ım. İa-

ruk §e§ü hocalann okuduğu dualan din_
|erken ağladtğım bile olur. Cel8elelim,
toplu halde kılınan cenar. namİana ,"
mezaı başındaki "fAtüa"ya sıra gelince
yine şaşkınla§trım. Katılmak ikiyüzlü-
lük, katllmamaksa inananları a§ağı|a-
mak gibi gelir. Ve bunun bir uz|aİma
değil, bizim gibilcr için, çaresiz biİ sı_
ğDma olduğunu fark ederim. Bu kez de
bir deiikanlr isyanı kaplar içimi. İnanç-
Iarımtz doğruItusunda yaşayamadığİ_
mız şu dünyada, ö|ülerimizi bile kendi
gönlümüzce gömemediğimiz için dft e-
leniriİn. Tan nı anrmazlğmdan uıanma-
dlğımı göstermek istçrim, HerŞey
gözüme batmaya başlar. Fiyallna görğ
be|irlenen ıörenler,cenaze arabalarIgö-
mücüler... Para karşılığı lsmarlanan
dualar... Bahşiş almak için önüne se_
lenin eteğini çekistiren mezar sulavİcı-
ları...

Bugün anladlğlmlz anıamda ölüm
olayının ıarihi o kadar eski değildir
ıo_i t. yüzyıla kaau oİİn, k;J];;;_
ml ve tarihi ile insan tekinden çok bir
toplum üyesi olarak algılanıIdı. cena-
ze ıörenIeri de, özdeşlik duygusunun ce_
tirdiği bir dayanışma gösterisiydi. İlİe|
toplunda klantn üstlendiği ıörenj da-
ha sonra din kurumu üsılendi. cenaze
töreni bft Hlristiyan, biİ Muslüman, bir
Musevi, ya da bir Hindu için diızenle-
nirdi. lçinde yaşadığımtz ıoplumlar
bunların dışında bir inanç kaviamı ve
özdeşlik duygusu ıanımıyordu. Ö|üm-
le ilgili bütün işlemleri dini kurumlar
yerine getirirdi. M€zarlklaİın sahibi de
bu kurumlardı. sağtğında kilise laİa-
findan dışlanan bir ölüniın, ruhu bağrs-
lanmadlğt takdirde çenaze röreni yap!-
lamal ve re§mi mezarlıklaİa gömüıe-
mezdi.

Batı'da dinin bu rören§el egemenliği
ancak 20. ytızyıl başında buyik metrJ-
pollerde az çok gevşemeye ba§ladı. Sos-
yalist uyguianalarda biie ölüm ve cc-
naze törenleri, kilisenin etkinliğini kav_
beıtiği en son alanlardl.

Bugünse anık birçok Batü ülkede bir

Oftem kabarınca hep aynt ant can-
|anır gözümdc. Mezarllğın din8in şes-
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ölünün gömülebilmesi için dini tören
ko§ulu aranmadığı gibi, bir mezara gö-
müIme zorunluluğu da yoktur. lsıeycn
ölüsünü "krematoİium"larda yaktınp
kullerini "zarif" bir pakct içinde tes-
tim alabilir. Birçok büyük mezarılkta,
Paris'in ünlü P6re- Lachaise'inde ol-
duğu gibi bir tanrıtarumazln mezallnln
yanı başında bir din adamrnın m€zarF
na Ia§tlayabilirsiniz.

Hıri§tiyaılığın tersine, islam cenaze
törenleri olabildiğince sade ve başllca
pratik sorunlarl çözmeye yöneliktir.
Ölu, mümkün olan en kısa sürede evin-
den alınır ve yine mümkün olan en kı-
sa §ürede gömülür, Cenaze ıamazına
kadar üören§el hiçbir eylem yoktur. Ce-
naze namazr ise günlük ibadetin biraz
değiştirilmiş bir şeklinden ibareııir. Na-
maz,sadece "erkek din kardeşleri" ıa-
rafından kılınır. Burada ölünün yakın-
lanna ve akabalaİına tanınan herhangi
bir özel işlev ya da katılım §öz konu§u
değildir. Ölünün yakını ve akrabası olsa
bile, din kafdeşi olmayanların orada yeri
yoktur. Tıpkı din kardeşiolmayan ölü-
nün kendisi gibi. Bir ıanrıtanımaan ce-
naze namiızı. ancak onun giderayak
imana geldiğini hiç olmazsa bir tanık
aracılığıyla kantılanarak klllnabilir.
Tanrıtantmaz seyircilerin ise doğal ola-
rak namazın kı|lndlğı alanda bulunma-
laIınln belirli bir anlamı yokıur. Çün-
kü bu gerçekte biİ tören değil apaçık bir
ibadettir. ibadetin ise seyircisi olamaz.
Kaldı ki, namazın kılndlğı alana,
ibadetin ilk adrEn olan "abdest almak"
koşuluıu yerine getirmeden girmet bile
"günah" sa},ııabiıir ve ibadeti kirıetmek
anlamına alınabilir.

cenaze töreninin camiden sonrakr
bölümünde ise yine dinsel olİnayan hiç-
bir tören ögesi yoktur. Cenazenin taşın-
ması, mezara indirilişi, toprak atılma-
sı vc dua, sadece din kardeşlerinin ka-
ıılabileceği eylemlerdir. Kadınlar, ço-
çuklar ve din kardeşi oknayanlaİ bütün
bunları ancak uzaktan izleyebilirler.

Burüunla birliktc cumhuriyet'ten
sonra özelIikle büyuk kentIerde. cena-
ze törenleri (hiç olmaz§a görüntüde) bir
dereceye kadar "laik"leşmeye başladı.
cenaze namazı kılınırken ibadcte katıt-
mayanlaİın cami avlusunda toplanma-
ları birbirlerine "başsağltğl" dilemele -

ri fazla yadırganmaz oldu. Bu arada çe-
lenk taşıma, "musalıataşı" üstünde
beklcyen ö|unün başucunda "saygr du-
ruşu"nda bulunma gibi dini niteliği ol-
mayan törensel ögeler yavaş yava§ ka-
bul edilebilir halc geldi.

Ancak, bu sessiz "uzlaşma" hiçbir
zaman din çevrelerinin ve töreni yürü-

ten imamın kişisel hoşgörüsüne bağmh
olmaktan kurtulamadı ve kurumiaşa,
madı. Anadolu'nun küçük yerleşim
alanlarında işe, dereccşi bölgeşel özel-
liklere görc değişen bir kat!hk hep e8e-
menliğni sürdürdü. Böyle tek yönlü bir
uzlaşmanln kurumlaşabilmesi zaten
mümkün değildi. Çünkü, cumhuriycı
döneminin kültür mirastna damgasını
vuran "laiklik" anlaylşının "vicdan ve
inanç" özgürlüğü, bu anlay!şın en güçlü
olduğu dönemlerde bile, "inanmama
özgürlüğünü" içermiyordu. Talep edi
len şey, sadece, camiye gitmeme, oruç
tutmama, namaz kllmama haklaİı,
azınlık mezheplerine karşı baskı uygu-
lanmamasl gibi edilgen özgürlüklerdi.
Bu hakların savuıulmasında da, çoğu
zaman dini gerckçeleı gösterilir, islamm
hoşgörü§üne sığnılırdı. Kuşku§uz bun-
lar azrmsanınayacak talepleldi ve daha
geniş bo}utıu bir vicdan özgürlüğü, o
dönemdcki toplumsal gerçeklerimizle
bağdaşmazdı. Benz€r islam topluıİıla-
rıyla karşılaştırdığımlz zaman, bu daı
çrçevenin bile,dini bash yönlınden bizi
ne kadaİ farklı bir düzcye getirdiğini
görmezlikten 8elemeyiz. Nc vaI ki, bir
zamanlar kiiçük biİ aydın-bürokrat
grubun yaşamlnl, özgür §eçiı eri doğ-
rultusunda, fada rahatsE olnadan §iiİ-
düıebilmesini sağlayan ayru çelçeveyc,
bugünün toplum yapı§!ıı slğdrramaya.
cağtmrzı da görmezlikten gelerneyiz.

Son 20 yıl içinde özellikle okuı-
vazarlal afaslnda, dini inançtanna bağlı
bl"nü".,n oy,r,o- 

"rttığı 
ne kadaı yad-

şınamaz bir g€ıçekse, en açık ifadesiy-
le "dinsiderin" salısının aİttığ da o de-

rece yadsınamaz bir gerçcktiI. Okullar-
da din eğiıimini zorunlu hale 8etifmek
ya da "evrim kuramr"nın karşr§lna

"Adem-Hawa kuram!" koymakla
bu gidişin önünün alınması da herhal-
de olanaksızdır. Bu gelişmc zannedildi-
ği gibi sol dünya görü§unün yay8ln|aş-

masl ile her zaman parale| giımemek-
le, çağdaŞ toplumlarln büıün inanç sis-
temlerine getirdiği erozyonun sonucu
olarak kaI§ımlza çlkmakıadlr. Papa'-
run yaşadığı ülkede bile, kiliselerinin ka-
pısı örümcek bağlamış nice köy ve ka-
saba vardıı. Batllı ülkelerle aynı oran-
da olmaınakla birlikte Tü.kiye de bu
değişimin dlşında değildir.

Eğer bu tesbitler doğruysa, inanan-
larla inanmayanların, karşıltklı saygı
içinde yan yana ya§amayl kabul etme-
lerinden ve bunun doğuraçağı pratik so-
runlarl §oğukkanlıLkIa çözmeye çahş-
ınalarından başka çıkar yol yoktur,

Ancak bu say8ı gerç€kten korşllıkıl
olmak zorundadr. Biı tek insanın bile
devlet, din ya da toplum baskısıyla,
inancın ya da inançsızlığınl gizlemek
zorunda kaldığı bir ülkede "vicdan ö2-
gürlüğü"nün vaİlığndao söz edilemez.
Dini inançla!ı olnayan binlerce insanın
yaşadlğı Türkiy€'de, birkaç istisna dı-
şında din kurumunun araçıhğına stğın-
madan cenaze töreni yapmak ve ölüsü-
ıü 8ömmek olanaksızdır. Bğlki bunu
engelleyen açık-seçik bir ya§a yoktur
ama "mevzuat" izin vermemekte ve
bunu a5maya kimse cısaret edememek-
tedir. Bu yuzdcn, tanrııanımaz ölülcr,
ya bir "yalancı tanıkla" §on anda
"imana gctirilmekte" ya da "mccburi
mümin" sayılnaktadr. Bu gülünç çö-
züme başvurmak, öliınün kendi§ine
kalşt olduğu kadar, din kurumuna kar-
şı da yapılabilecek en büyük §aygsız-
lıkttr.

)
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Olguculuğun y,ı dı
Düşiince Tarzınııı Eleştirisi -2Olgucrı

Ye
da

a

guculuk

11l_ guculuk

Mantıksal ol

Oğuz
rlayan:

Ozügül

puıjuva felsefesindeki bilgi-kuram§al
l-r§orunlara cğlmiş akımlar içinden en
etküsi kuşkusuz yeni-olguculuk ya da
manııksal olguculukrur. otuz ytlhk biİ
süreyi aşan bu etki önemli birçok bilim
adamjnl (W. Hebenberg, N. Bohr,
K.cödel ,Jb .) ve geniş bir aydı n lar çev-
resini kapsamıştır. BiIim alarunda et-
kinıik göstelen kapitali§t ülkelerdeki ay-
dınlardan büyük bir bölumünün veni-
olguculuğu gerçek bir bilim felsefesi
olarak gördüğünü §öylersek, durumu
abaİtmış saylImaylz. ve yeni-olguculuk
da, çağdaş burjuva top|umunun tinsel
yaşamtnda sanki uzun bü süre yer ede-
cekmiş gibi görünmekteydi. Nj var ki,
altmışlı yıIlar içinde bu akım çökmeye
ve yozlaşmaya başlamıştır.

Ancak yeni-olguculuğun elcştirisi yi-
ne de güncelliğini korumaktadlr. Bu
akımtn ortaya çıkışı, gelişmesi ve yaz-
8lsı birçok bakımdan günümtız buriu-
va felsefe§inin içinde bulunduğu buna-
|ımı genel çizgileriyle yaD§ıımaktadtr;
bu anlamda yeni-olguculuğa yönelik
eleştirel bir yaklaşım, bu akımı aşan bir
önem taşımaktadlr. Ayrıca burjuva fel-
sefesinin öteki okullarl ile revizyonizm
üzerinde d€ büyük etkisi vardır yeni-
olguculuğun. Bu nedenle elc§üirel bir
çöziimleme, burjuva felsefesindeki ve-
ni aktmlaıdan bazllarının özünü ve pe-
üşim yönseıneterini k";r;-; ;"r;,;
cı olacakfur. sonra olguculuğun burju-
va toplumunda baş|angıçtan bu yana
yalnu felsefi bir akım o|arak değt. -her
şeyden önce- bir düşünce ıofzı o|a|ak
yer €ttiği de unutulmamahdrr.

Çağdaş olguculuk duşüncesi ana ciz-
giieriyle, l920'|i yıların sonu ve 3d'lu
ytllartn başında viyana okulu üyeleri
ve lngilıere, ABD, Çekoslovakya,
tran§a ve de öteki ülkelerdeki aynı dü-
şiıncderi paylaşan kişilcr ıaraflndan bi-
çimlendirilmiştir. Bunlartn ba§tnda
Ill-Şlhlick, R. Carnap, O.Neurulh,
K.Hempel, K.Popper, Ph. Fronk, G.
Reichenbach ğbi adliır celiyordu. İeni-
olguculuğun orİaya ç|k|ş-j/ıda L. witt-
gensteın i|e B.Ruererın yap lall da bü-
yük bir İol oynamlşttı. Gelişmenin bu
aşama$ manııksal olguculuk diyt. ta-
ntmlanmış ve bu tantmlama sık sik öğ-
,.ıinin Utıitiniine ,vgul-mİş;;. ;; ;;
zıda her ikisi de eşanlamh olarak tul-
lanılacaktır.

Bu dönem içinde doğabilimlerinde
görülen ilerlemeler ve buna bağlı ota-
rak fizikte be|iren bunahnılar, ıİanrık-
sa]-yöntembiIimsel so.unsa!t ön p|ana
çlkaİfiuşttr, cöreliIik Kuramı ile Quan-
ıum Mekaniğ'nin oluşma$ ve gelismesi
yoğun ıan!şmalara yol açmısnr. TaİtIs-
malann odak nolıasında bilimin ıemcı-
lerine ve bilimsel biigiye ilişkin sorun
lar bulunuyordu: Bi!imsel kuramın özu
nereden ileri gelmektedir? Bu kuram-
ların yapıst nasıl kurulmuşıur? Denc-
yimle nastl bir bağlantısı vardır? Taı-
tışmalaİ sıİa§ında, gelen€ksel idcali§t
öğctilcr için tipik olan meıaİizik yak-
laştmrD, yani bilimsel önermelere ve
top|umsa] pratiğe dayanmayan salt kur-
gusal bir yaklaşıtrun yetersiz olduğu
açık scçik görülmtı§rür.

Mantıksal olguculuğun temsilçileri

akılct konum|ardan çtkarak göriıngü-
bilimin, B€rg§onculuğun, Alman varo-
Iuşçuluğunun metafizik niteliğini eleş-
ıirmişlerdir. Bu okullara karsı-bk. yeni_
olguculaı deneyime davalı, rchel 

'bL 
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İim saydıkları bir felsefe kurma dü§ün-
cesini geliştirmişlerdir. Felsefenin bu
yeni-o|gucu biçimi, mantıksal İçrdan
kesin olalak formüle edilmiş biı soru-
nu iç€riyordu: Bilimsel ilkeleri ve §orun-
ları hiçbir anlam taşımayanıanndan
aytrmak. Böylcce f€l§efe, kuramsal bil-
gilerin dünya-görüş§el bakımdan''ta-
rafsu" , ideoioji-dışı biı bğıni durumu-. na getİilİniştir, F€ls€feıin ncsneşinin de
biIim diIinin mantıksal çözümlenisi ol-
duğu açtklanmüştır. .'Fclsefe yapmak,
bilimdeki kavramlarla onermeıcri man-
tıksal çözilrİılemenin yaıdlmıyla açıkla-
rnaİtan başka bir şey degibn'' R dolİ
carnap).

Fe|sefenin nesne§ine ilişkin yeni-
olgucu düşüncelerin bilsi-kuramıal
kaynaklarıürdan birini, doğabilitnlerinin
gelişme§iyle beliren yönlembilim§€l aüç-
lükler oluşturmuştur. Manııltsıl o-1gu-
culara 8öre, bu 8üçlük|cri aşmak için
önce biçimselleştüilmiş bir bilim dilinin
yarattlması, ardından da kuraıısal vc
görg0l diizeyleri arasındaki ilişkitcrie
yöntcrİılerinin mantıksal olaİak çözüm-
lcnmeşi gerekmekrediİ.

_ Ycni-olgucu|uğun ikinci kaynağınl
da. matematikscl mantığn geüşmesi,,
bunun matcmaıikteki temel sorunlara
uygulanmasl ve geneldc bilimin maıe-
matikselleştirilmesi (daha doğrusu: bi-
çimsclleştirilmesi) oluşıurmuŞtur. Bu

ya
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yönsemeler, felsefi sorunların mantlk-
sal çözumlenişini felsefenin ereği ve
yönıemi olarak görcn bir akımın doğ-
masına yol açmıştır. 8.iıı§§€r'ln
19|2-l^924 li|arl alasünda gcliştirdiği
manttksal çözümleme yöntemi, kurgu-
sat felsefedcki "buıaıık" düşüncclcrin
karşısına felsefi sorunların kesin mate-
matiksel ve kanıtlanabilir çözümü ola-
İak çıkarılmıştır.

Yeni-olguculuğun felsefe alanında
dencyimi bulunmayan birçok aydın ta-
rafından benirnsenmesi, işte bu özelli-
ğindcn kaynaklanmaktalr. Yeni-
olguculann doğabilimlerini örnek ala-
rak felsefcye kesin bir biIim karakteri
kazandırmaya çalışmaları, fe|sefeyi bi-
lim adamlarının sorunlannı onlann aı-
layabileceği bir dille tanışmak için bir
aİaç olarak görmcleri, bu aydınlan duy-
gusal yönden çok etkilemiştiİ. Dünya-
göruşsel "tarafsızhk" dOşOncesi ve fel-
sefenin kapsamına giren topıumsal so-
runlardan büyük bir bölümünün bilim-
den uzaklaştı! ma§l, kiıçiİk buİjuva ay-
dınlaİından bir bölümünün siyasa-dışl
tutumuna da uygun düşmüştür.

Ne var ki bu nokta, yeni-olguculuğun
en zayıf yanıydl. Yeni-olguculann bi-
timsel olarak fclsefe yapmaya çaı§ma-
|aıı, Jelseleyi bir bilim olarqk kobul eı-
memeleriy le soriıuç|anmrştr.

İık bıkışta bu çlkarsama bir karşıt-
tam (paradoks) gibi görünmektedir:
Acaba ycni-olguculuk fğls€feyi yorum-
larken ç,ık§ nokta§ı olarak bilimlerin re-
eı gcreksinimterini göz önünd9 bulun-
durmarıış mıdır? Felsefeye bilimsel bir
görünüş kazandtrmaya çahşmamlş mı-
dır?

Cerçckıen dc mannksa!-yöntembi-
lirnscl sorunlaruı aıaştınlinas!, matcma-
tiksel mantı&n araçlarıyla bilim dilinin
çözümlenmesi yapay oıalak ü§denilrniş
görevter değildi. Mantıksal olguculuğun
temsilcilerinden birçoğu matcmatiksel
mantık, maıematik, fizik, dilbilim gi-
bi alantalda ad yapmı§ ünlü bilim
adamlarüydı ve somuı manııksal yön-
tembilimsel vc de özgül bir dizi soru-
ıun biçimlendirilme§ine önemli katkF
lan olmuştu. Bu durum karşısında bi
timdeki biçimsel (matematiksel, siber-
netik, imbilimsel) yöntemlerin işlevini
tümüylğ yad§ımak bir yanılgı olacaktır.
Ancak y€ni-olguculuğun hatası, gene-
|indc bu sorunlara eğilmesinden ileri
gelmemektedir, olgucu düşünce tarzl-
nln yanılgısı, bir alanda doğru ve atker
olan araştırma yöntemıerini bil8iıenme
etkinliğinin başka biİ alanrna ve genel
olaIak kültüre uygul8yaİak gene|lcştir-
me§indcn kaytıaklanmaktadf,

Böyle davranılır ve tüm zenginliğiy_
le yüzlercc yıllık bilgilenme ve de kül-
tltİ tarihi fel§cfcden uzaklaştlnlırsa, ay-
nca bu taİihle sağln (exako doğabilim-

leri aras!nda doğrudan bir ilişki de yok-
sa, o zaman felsefeyi yalnızca içeriğin-
dcn yoksun btrakmakla kalınmaz, us-
teıik böyle bir tutumla, niteliği tarihseı
olarak biçimlenen felsefenin çelişkiye
düşmesi de önlenemez. Çünkü felsefe-
nin özü salt doğabilin erin değil, toP-
lumsal praıikle bilginin lüm biçimleri-
ıia genelleşıirilmesidir. Felsefenin nes-
nesini, doğabiIimlerindeki gelişme aşa-
malarına göre önem kazanan sorunlal
düzeyine iıidirgemek, fe|sefenin dünya-
görüşscl ve ideolojik işlevini göz ardl eı-
meyc yol açaı.

Felsefenin özgüllüğü, bir yandan in-
sanlarla gerçeklik arasındaki kuransal
ilişki biçimlerinden biri olmasından, ya-
ni belirli bir bilgilenme işlcvini yerine
getirmesinden ileri gelmektc, öte yan-
dan da toplumsal bilinç olarak meyda-
na çlkmakta ve böylccc toplumsal ger-

çektiği betirli sıırfların göıüş açısmdan
değerlcndirmektedir. Felsefe tarihinde
değişik okutlar bu yönlerden ya birini
ya da ötekini öne çıkarmlşlardır. Ku-
ramsal ve idcolojik işlevlerin organik
birliğni ilk kez bilimsel maddeci felse-
fe gerçekleştiımiş ve bilimsel bir ideo-
loji durumuna gelmiştir. Bilimsel mad-
deci felsefe, genelleştilmelerdç bulun-
mak için kendisine gerekli malzemeyi
sağtayan doğabilirrıleriyle yakln bİ iliş-
ki içindedir, onlaIl bilimsel yöntemleI-
le ve dünya görüşüyle donatmaktadtr;
tüm bunlaİ biıim adamlarna, uzman-
tık alanlanndaki genel soıunlara ku-
ramsal agdan doğru biİ yakla§ımda bu-
lunınalan için yardrmcı olmaktadf. Öte
yandan bu feısefe il€ ttt n dlşavurum bi
çimlcri içindeki toplum§al pratik aİasın-
da da yakın bir bağ vardu. Bilimscl
maddeci felsefe toplumsaı yaşamrn ya-
salaııru meydana çıkarmakta, çalışan-
lann çıkaılanu savunaıak mücadelelc-
rinin ereğini ve olaıaklaİınl temeılen-
dirmekt€da.

Felscfçnin nesnesini dilin mantrksal
çözümlenişine indirgemek, insanların
çok yönlu elkinlikleriyle tarih§el geli-
şimlerini araştırma olanağını yeni-
ol8uculann elinden almlşrır; ne var ki,
böyle bir araştırma gerçekleştirilmeden,
bilim nğdt ve bitim§el biıgi nedir §oİu-
lanna yanrt bulma olanağı yoktur. An,
cak §öz konu§u olan yalnız bu değldir.
Yeni-olguçulaİ, diinya-göruşsel bakım-
dan "ta.af§iz" olduklarınt açıkıamala-
rına ve metafiziği r€ddetmel€rine kal-
şın, kendi bu.juva yanda§larınca bile
metafiziğin bfu çeşitl€mesi olaıak değer-
lendirilcn, belirli dünya-görüş§cl ve ide-
olojik bir yönelime sahip olan bir ku-
ram geliştirmişleİdiİ.

Çağdaş olgu§uluğun kökleİi Machçı-
ltğa kadar uzanmakladİ. Mach, Ave,
norrıs ve bu öğTeıinin öteki temsilcile-

ri gerçekliğin, dulumlaltmıan bir top-
lancası olduğu görüşündeydiler v€ du-
yumları da, ödeli ger€ği ne fiziksel ne
d€ ruhsal olan etkisiz öğğler biçiminde
yorumlamtşlaİdf. Mgch'a güe kay,
ramlaI, özncnin duwsal deneyim|erini
oluşturan öğelerin bağlan§ taradır, ya-
ni ardında nesnel gerçeklik bulunma-
yan dulumlardır.

Yeni-olguculuk Machg bilgi kuraru-
nln tek yanlı gör8ücülüğünü (Ampi-
rizm) ve göİüngücüıüğünü (Fenomğna-
lizm) aşamamıştır. Her ne kadal man-
tık§al bir göİünüş altında da olsa, ditı-
yanın "tarafslzlığı" Şavını korumuş v€
bilginin özlintt, öznenin deneyiıninde-
ki "dolaysız ol8ular"ın çözümlenmesi
olarak yorumlamıştır.

Mantrksal olguculuk tarafindan ele
alınan bilgi-kuram§al §orunsalrn mer-
k€zinde, kulam§al ve görgül bilgiler
aıasındaki ilişki sorunu bulunmaktay-
d|. Philipp Fronk'a göre bilim feısefe-
§inin ana sorununu, sağdu},ıınun aıgı-
lanndan çıkaİak genel bilimsel ilk€l€re
na§ıl ul€§tlğımraıı aIaştrrıltna§ı oluştur-
maktadf. Yeni-oıguculaı bu soruya ya-
nıt araılarken felsefelerine temel olan
birkaç düşünceyi de geliştirmişIerdir:

l. Indirgemecilik : Manbkşat oıgucu-
luk kuıamsal bitginin doğrudan doğru-
ya duyu-verilerine indirgenebileceği gö-
!üşüıden yoıa çlkıyoİdu, ve bun]arın da
bilimi ilgilendiren biricik geıçckliği
oluşturduğunu ilcıi süİüyordu. Bu vc-
riler, değişik aşamalarda vc yç!i-
olguculan4 birçoğu taıafından özncnin
şözümlcycn duwsal dencyimleıi ola-
rak, olgu|aI, protokol önermcler, yani
özne!ıin dolaysız gödentl€diğ şyleri ya
da olgulan içerikçc saptayan öneıme-
teİ olarak anıaş mıştır. Ancak hepsi şu
noktada biİleşiyorlardı: Özne tarafın-
dan duyumsanan her şey, öznenin bi-
lincindeki katışıksız ıuhsaı öğel€ıin bü-
titnünü, yani deneyimi ve bunlaı da bi-
ıimsel bilgilerin temeüni oluşturmakta-
dır. Biünç içriğnin nesnel temelin€ iüş-
kin sorunu, sözümona anıamsız oldu-
ğu için, aİaştırmaya yanaşmadıklann-
dan yasal olarak öznel idealizme §ap-
lanmakıadırlar; vc bu idealizm ycni-
olguculaİda özne1-olana yenidcn değçr
kazaİıduan bil nesnell€§tirme biçimi aı-
maktadıı: Nesneler dulıırqlardan baş-
ka bi. şey değildirler.

Öznelcilik çıkmaana düşmemek için
yeni-olgucular, n€snel-olanın doğa§rna
iIişkiı sorunu kendi gö.üşlcri çelçeve-
sinde "bilimseı" açıdan yarutlamaya
uğraşmlşlardır. Bu 5orun yeni-
olguculaİın karşı§lna, özneller-aİasııık
(inteİ-subjektivitaet) sorununu, yani bi-
lim§et bilgilerin geıeı-geççrıiğini temel-
lcndirirlerken çıkmıştır; Biümsel bilgilğ
rin çıkrş noktasıru bİeyin ruhsal den.yimi
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otuşturduğu hddc, bilimscl bilgilcr n+
deu tck bir kişiniı yaşantısından dıha
çoğunu anıatmaktadır?

Yeni-olgucular başlangıçla bu soıu-
nu, kawamlann maıuk§d kuruluşunı
i|işkin Cornap ıar af ındın biçimlcndiri-
l€tü bir yöntemc başvuratık çözEtcyr
çalrşmrşıardır; bu yöntcm, fııtlı bircy-
lercı cdinilen izlcnimlerd€ki yapısıl uy.
gunlukların §aptanmasından ilcri gcli-
yoİdu. Ardından da lizikselcilik dcıcı
tasanm 8eliştirilmiştir . camap'n for-
mül€ etıiği bu tasanEa llkç betftıl?yi-
ci teİiml€İi içcren tltn §omut biıimlor-
deki öncrmeleri, biçims.l maıo&tr yır-
dımıyla yaltuz fizikt€ kullın ıD kav-
ramlardın oluşmuş öncrmelcrc ıktaı-
mak mümkün olacaİtr. Fiziksclciliün
yandaşlarına görc, fiziİtcki ptotoLoı
önermeıerin dilsel biçimi özncllcı-
aıı5üğ içcrmettcdiı; bu ncdaılc tir bi-
lim dilinin sıdece fizik diline indfurcnc-
bilecck olan önermcleıi biı anlam-tşı-
maktadu.

Ne vaı ki, Fuikselci programr gerçk-
leşıirmek için haıcanan tüm çabalaı 50.
nuçsuz kalm!ştür, vc ycni_olgucu dü§ü-
nürlerin bil bölürnu indİgcıneciliİ ko,
nutunu G)ostulat) düa ılrmlı bir duru-
mE E€tirmek zorunda kalmıs, fuik di-
üne indirgeme işlcmini ıncak ''olıtrık-
lar clvcrdiğnde" terçcklcştirmeyi Cu-
şiındukleİini betinmişlcrdiı. Bu durum,
dencyimin doğısı ve nesnel gerçcklik|c
iüşkisi bıkurrırdan konumlıımCıti tr-
tü§ızlrğn bir bclinisi glrnıLndu.

50'li yıllaIın onalennda Ctnıp, t;u-
ramsal terimlcri tödem diünin tcrim.
leıine indirgemek gibi böylesinc ümlı
bir konunun bi|c gerçekıe§tirilemeYccr-
ğini törmirşıür. Kalemc aldıg son va-
zıIarında, gözlem dili teriıIılcrini tcmel
daİak klrams8t teriİıılcri açık sccik bç-
lirlcmcnin mOmkün o|amayacıİrnı
açıklamışıır.

Yeni-olguculuğun konumlırında
m€ydana telcn değişiklikler !özdcn
kaçmamaktadır; ancak bu, maddecitik
yönünde bir deünim değildir, çOnku
insanların duwsal deleyiml€rinin af-
dmda bulunan nesnel gcrçkİk sorunu
itzelind€ tıruşmaya hili yanaşmımıİ-
tadflaİ.

2- Diı öğreıisi ve monıığüa doğosı| Bi-
iim di|inin mant|ksal çözamleni;jni fei-
sef€nin lesnğsi durumuna gctirİn yeni-
olgucuiaİ felsefğye, en beŞtı dil§cl diz-
geler olaıak clc alınan biIimsel kuram-
liınn mıntıksd yapısııu, biloçı,nlcri ra-
sıdıki mantıksal bağaınlan vc felsefe
iIe mann$n diı§el yapı§ını incelemçyc
yarayacak şekilde bir yön vcrmiş|erdiı.

Y€ni-olguculaI başlangıçta, bilim di-line ilişkin mantıksal sözdizimin
(syntax) bilim felsefesince bicirılcndi-
rilmesi İ€rektiği görüşiiııdeydiier:''Arı-

ONAT KUTI-A,R

BİR ŞİİRİN GELİŞİ
ılmekler atar
günlerİn yatay rüzgarlarına
bir yağmur başlangıcı gibi belirsiz.

Uzakta boşanan bir yayın, açık havada
çınlayan çekiç seslerinin ve bir omuza
yaslanmış ağlayan güzel bir yüzün
p.umak uçlarıyla gelir, yaklaşır.

Nedensiz bir kıra çıkma isteği
ya da çok eski bir kitabı yeniden okumak.

Bir kazıya hazırlanır gibi, bir yolculuğa.

Bir tahliye sabahının hüznü tarayan sevinçleriyle
ışar duvarları ve geliI konar
kanatlarıyla yabancı bir kuşun.

Bir uzaklığın habercisidir demir kapılaıdan
çamuldan, korkulardan, bakan yüzlerinden
küçük çocukların alınlarına
yirmi yıl §onraki ölüm hükmünü
mührüyle şimdiden basan sultanın
kanlı topraklarından.

Bastırır sevgilinin tutkulu gövdesiyle
derin sularına koyu mavi bir akşamın.
pırıltılı bahklalı bilinen sözcüklerin
hızla geçerler henüz hiç bir gezginin
ulaşamadığı kaynağa doğru.

Ve bir kayadan
kırınca bir acının zincirlerini
uçmak ister yeryüzüne
bu ateş yıllanrun konuğu.

Henüz yazılmamış olan şiir.



lamlı tüm felsefi sorunlar sözdiziınin
konusudurlal" ıü'R. camop)- Dilin mar.-
tıksal sözdizimi, bu dilin yapısına i|iş-
kin kuram olarak anlaşılmlşnr; bu ise,
varolan bir dildeki geçeıli anlatımların
o|uşmasını ve anlaıımlaı arasındaki iliş-
kileri düzen|eycn kuralların saptanma-
sıdır. Dilin §özdizimi nesnelere i|işkin
alana bağmlı olmadığ sürece, seçilecek
mantık kişinin i§teğine kalmaktadır. Di-
lin başlangıç kurallarıyla belitlerinin
(Axiom) seçimi, yeni-olguculara göre
bir sözbirlik, bir anlaşma sorunudur;
çünkü kişi, yararL görünen heıhangi biı
anlatım biçimini kullanma öz8ürIüğü-
ne sahiptir.

Ancak bu anlaşmacı|ık'sorunlara bir
çözüm getirmemektedir; bilimde baş-
langıç ilkesi ve belitiolarak neden htı-
hangi biı savın değil de belirli. gerçek
bir savın seçildiği, bilim adamlanrun ni
çin tek ve aynı manııksal kurallarla bi-
çimlcrc başvurduklan ve bir kuramr ha-
arlafken niçin göreli bir özgürlüğün bu-
lunduğu soruları yanltsız kaldığından
biİ çözüm sunamamaktadır, çünkü çö-
zümler, bilindiği gibi büyük öIçüde ku-
ramın içeriğine bağlıdırlar.

l(arşılarına çıkan tüm bu sorunlar
ycni-olgucuları, mantıksal sözdizimi
öğretisini, bir dildeki anlatlmlar ve dil-
sel olmayan ncsneler arasındaki ilişkile-
ri inceleyen bir kuraınla, yaıi onlam-
ö,tm'le (semantik) tamamlama zorun-
da bırakm!ştü. Ancak şu noktanın da
belirıilııesi gerekmektedir: dil§e! anla-
t[Dlar.ıı onlgmı \rn araştırılmasında ve
"anlam", "eşanlamlılık", "mantıksal
§onuçıaI" gibi kavramların belirlenme-
şinde reel bilimsel sorunlaı şöz konusu
oımaktadtr, ve bu sorunları da bir bi-
lim dalı olarak mantıksal anlambilim
ele almakla yükiimlüdür. Anlambilim-
sel soıunlar, herharıgi biçimsel bir diz-
ge bi lonm içerdiği zaman, yani içe-
riksel bir kuramla ya da nesnelere iliş-
kin bir aıanla uyum sağlar duruma ge-
tirildiği zaman da meydana çıkmakta-
dırlar. Mantıksal anlaınbilimin gel§me-
sine önde gelen yeni-olgucu düşiinürler-
den bazllarlnın büyük katkıları o!muş-
tuI.

Yenıolgucuların geliştirdikleri man-
tıksal anlambilim'in felsefi yorumuna
8elince, bunun biI çeşit im fetişizmi ol-
duğu söylenebilir. Bu yoruma 8öre, bir
kavram dizgesi olarak kuramla, yani
nesneı şğyıer ve görüngülerin önçmli
öz.lliklerini bağlamları içinde yansltan
ditşüncel yansılalıa, bir iın ve dilsel diz-
gc olaİak kuram arasında herhangi bir
ayrlm yoktur. Ne va, ki, mant!ğın araç-
larıyla imlcr aıasındaki ilişkilerin ince-
ı€nm€§i, bitgi sttrecinin özgül.felsefi
aıaçlar yaıdımıyla araştırılma5ının ye-
rini alamaz. Tüm karmaşıklığ ve çok

yönlülüğü içinde bilginin diyalektiği
maddeci yan§ıtma kuramı tarafindan
ortaya çıkarllmıştır; bu kuram özne ile
ne§ne arasrndaki iIişkileri, nesnel ger-
çeklikle onun özne| düşüncel imgesinin
insan bilincinde biİıeşmesindeı doğaı
bi. §üreç olarak ele almaktadıİ.

Y€ni-olguculal mantıksaı ve de ma-
tematiksel savlan görgücülüklerinin ter-
§ine çdzrrn§el savlar olarak, yani içel-
dikleri gerçek payı mantıksal terimler
tarafından belirlenen ve deneyime ba-
ğımlı olmayan savlar biçiminde yorum-
lamaktadırlar. Kanllarına gör€ bu §av-
ıaI, dildışı bt geIçctlik iizerin€ h€Ihan-
gi biı bilişim (information) içeımemek-
tedirler, içrikten yoksundurlaı ve 4p.ı-
ori'dirlel. Böyle bir tasaırm bilim§el
pratiğ€ ttrs düşmektediı. Dencyimi de-
netlemek için mantıktaki ilkelerin ve

, matematikteki başlanglç ilkeleıinden
birçoğunun gerekli olmadığın şöyle-
mek oldukça güçtür; çünkü somut bi-
timlerdeki g€rçek, deneyim temel alına-
rak saptanmaktadıI. Ancak bu, sözü
geçen i|ke|erin a pıio.i olduklan anla-
mna gelmez. Mantlktaki yasalal ve
matematikteki ilkeler de reel donyanın
ilişkilerini genelleştirerek yansıtmakta-
dlrlar. Bu ilişkilcr in§anların pratik et-
kinliklerinde meydana çıkmakta v€ bi-
linçleıinde (mantıksal ya§alaı), edindik-
leri bilgilerde (matematik§el gerççkler)
ycr etmcktedir.

3. Doğruıamo ilkesi: Bu ilkeye göre
bilim diıindeki önermelerin bilimsel an-
lamı, öznenin duyusal deneyimlcıi bu
öne.mclerl€ kaışllaştıİııaİak saptaı-
maktadf. Eğer deneüenecek önerme
doğrudan doğruya deneyimlc karşılaş-
tıİrlamryorsa, o zaman manııksal çö-
ztlrnlane yoluyla bu duruma uygun dü-
şecek önlemlere ulaşılmalıdıı. Buna
karşılık bir öne.me deneyimlc nc doğ-
rudan ne de dolayh kaış,laşnrılabiliyor-
§a, o zaman bu önerİne her çeşit bilim_
sel anlamdan yoksundur. "Biİ önerm€-
nin anlam!, bu önermeyi doğrulaınak
için uygulanan yöntemden ileri gelmek-
tedi" (M,schlıck).

Viyana okulu üyeleriıiı kanısına gö-
re doğrulama ilkesi, kuramsal ve göİ-
gül bilgiler arasındaki ilişki sorununu
çözmeye yarayacaktı. Bu nedenIe ağır-
lığı, anlamın kesin ve değişmez saydık-
ları biçimsel-mantıksal çözümlenişine
vermişlerdir.

"Doğrulamacılık" soluılaİın çözil_
mü için yetcrsiz bir tgmel oluşturmuş-
tur. Doğrulama ilke§i titizıikle uygulan-
sa da, en yalrn görgül önermeleri bile
denetlemenin miimkün olmadığ göritl-
mü§tü.; çünkü denetltmeye ölçüt alınan
deneyim hiçbir zaman kesin değildir.
Üstelik bilimdeki yaşalalı bu şekilde

doğrulamak da miimkün değildir. Ay-
rıca gerçek bilimsel bilgilerin göz]emle-
nişi, görgül verilcİden kuramsal genel-
leşıirmelere geçişin ve denetlenmeIeri-
nin çok daha karmaşlk bir sıireç oldu-
ğunu kanıtlamaktadır; bunun dışında
bu sür€ç, doğruIama ilkesinin dar çer-
çevesine girmeyen momentleri de içer-
mektedir.

Yeni-olguculaı daha §onra bir çıkış
yolu olarak "hafiflttilmiş" doğrulama
çeşitleri önermişlerdir (M.Schlick'iı
"kısmi" doğrulanabilİli4i, K- Popper I
in "yanlrşlanabilirliğ\", H-Reichen-
öac,|ı'ın "ola§ıhklaIın doğıulanması"
gibi/. Kuıamsal ve görgül düzeyleİ ara-
sındaki ilişkileıi açıklamak için de 50'li
yılların ortalartnda koşullu-
tümdengeıimü denen model b€nimsen-
miştir; ne vaİ ki, bu çabalardan bir ta-
nesi bile yenlolgucuları amaçlarına
ulaşttramanuştır. Bunun başlıca nede_
ni, yeni-olguculaıın dış dünyaya ilişkin
biricik gerçek bilgi olarak hçı zaman
görgül bilgi savına bağlı kalmış olma-
larıdır. Bu durum, bilimsel bilginin özti-
nü görgüI veriıer arasındaki bağlamla-
rin saptaıması olalak ele alrnalanna yol
açmlştır; ayrıca görgul bilişimler göz-
den geçidlirken kuIamsal bilgiye sade-
ce yardımcılık ıolü düşmüştür; bu ıe-
denle kuram§al bilgi ilkesel olarak ge-
rekli görülmemiştir. Buradan da şu §o-
nuç çıkmaktadll: Kuramsal kavramlar
gödemsel teıimleıden farklı olarak ıe-
el bir içeriğe sahip değildirler; gerçek-
likte kaışıLkları yoktuı ve salt teknik
amaçlara ulaşmak için yaraılanılabile-
cek bir€r flantlksal yapıdlrlar. Böyle-
sine bir konum yalnız bilims€l bilginin
reeı §fuecini aİaştırmayl değil, matema-
tik§el manbğn genel kuıallarıyla ulum
içinde bilim dilinin biçimseı şemasına
da bir biçim vcrmeyi geıektirmcktcdir.

Görüngücillük, anti-taİihselcilik v€ bi-
çimsel yöntemlerin mutlaklaştırılması
yenıolguculuğun özelliklcrindendir, ve
bu özelliklğ bilim§el küramlaun na§ıı
olu§tuklarına, nasıl denetlendikleri-
ne ve gelişıiklerine ilişkin sorunun yeni-
olguculaI taIaftndan doğru olarak or-
taya konma§ınt engellemiştir. Bilimle
bilginin olgucu yorumu hiçbiı zaman
özdeşleştirilmemelidir. Biçimsel-
manttksal ve matğmatiksel yöntemlerin
modern bilimlere yaygın bir biçimde
uygulaıması, bu yöntemlerin olgucu
düşünür]erce fetişleştiriImesine neden
olmuştur.

Bilimsel bilgi sorunsaltnl tüm görü-
nüşlerinin birliği içinde araştırmak an-
cak diyalektik maddecilikle mümkün
olmuştur. Bilimsel maddeci felsefe bi-
limi. nesnel gerçekliği eksiksiz yan§ltan



23

kuramsal bir dizge biçiminde ele alınak-
ta, toplumsal gelişme içinde bİ moment
olaIak görmektedir; bilindeki ve bilim-
sel bilgideki göreli bağımsız gelişmele_
rin toplum tarafından koşullandığnı
meydana çıkaımaktadır. Doğayı ve
toplumu değiştiren in§an pEtiğinin bil-
ginin çıkış noktası v€ ölçütü olduğunu
kantılayan diyalektik maddecitik, doğ-
rulaıabilirlik sorununu bilim§el açıdan
yanltlamak için yöntembilimsel bir te-
mel oluşturmaktadır. Neshe ile öznenin
düşümdeşıiği vğ "düşüncelerin mantı-
ğı" ile "şeylerin mantığı"nın karşılaŞ-
tınlma§ı, maddi etkinliklerin nesn€l ya_
salırklanna bağımıı olan pratik içinde
gerçekleşmektedjr. Pratiğin sağladlğl
görüş açısl, doğal olarak özneltiği ve in-
san bilincinin etkinlik momentini de içe-
ren bilimsel bilginin gelişmçsini açıkla-
ınak için olanaklar sunmaktadlr, ve bu
moment ne olgucu göİüngücülüğün ıe
de "yaşam felşefesi"ndeki usçuluğun
kapsamına girmektedü, Bilincin etkin-
liği isteğince (ke)fi) 8erçekleşen bir 5ü-
reç değildir; bu süreç nesnel koşullu di-
yalektikten, yansımadan ve gerçeği gi-
derek daha yetkin bir biçimde ortaya a-
karma yöneliminden kaynaklanmakta_
dıı.

özor,ııin iNcE

TANSIK
Dünyanın ağır ağır çıktığını duyuyorsun kabuğunun

içinden,
dinliyorsun görmeden önce, kafanın içinden

geçırlyorsun
sesler, kokular, görüntü]er, devinimler halinde,
kuruyorsun, sen kurdukça kuruluyor dünya;

bir yerden bir yere yön değiştiriyor sesler,
bir yerde kırılıyor su borusunun içinde
ve bozuluyor seslerin dengesi,

elinde, ucundan kan damlayan göbek bağın,
anneni arıyorsun, bir çivit mavisi olan anneni,
sesler, kokular, görüntüler, devinimler halinde.

Dünyanın çıktığıru görüyorsun kabuğunun içinden,
Pont-Neuf'ten Seine sularına bakıyor bir Hacı Bayram,
saat cebinden bir karanfil çıkartıp eziyor dişleriyle
ve haykırryor beyin hücrelerinde bir ses:

Paris,23.9.]983

Temsilcilerinden sadece birkaçının
toplumbilimle ilgilenınesine karşın,
manttksal olguculuğun burjuva üop-
lumbilimi düŞüncesi üzerindeki etki§i
büyük olmu§tur. Bunlaı aıasından ilk
suada, "görgiiı" toplumbilim ta§anmı-
ru kaleme alan o.Nsrİar' gelünektedil.
Neurath'a göIe topluınbilim, insanla-
rrı davıanışIarını incelemektçdir. Dav-
ranışlar da -ki bu uzaysal-zamansal bir
ilişkidir-, doğabilimlcrince kullanılan
yöntemleri toplumsal görüngüı€riıı
araştınlmasına uygulamak için olanak
SaLlamaktad].I. Neu raı hln kaİnsına gG
re, fizik dili bilim§€l biı toplumbilimin
de temelini oluşturabilil.

Bu ta§anmdan kaynaklanan toplum-
biliİıletiyle doğabiıimleri ala§ındaki ay-
rımı yadsıma, toplumbilimde nicel ve
davranışçl yöıtemlere öncelik tanıma
eğilimi buIjuva toplumbilimcilerinin
birçoğu taıafından benim§eıerek gğliş-
ıiİilmiştir. Kanılarına göİe, toplumbi-
limin bilimsel ve pratik işlevleri arasın-
da biı bağ bulunmayıp, teİ§ine belli bir
oranda dtşlamaltadtrlar biİbirlerini,
çiınkü toplumbilimcilerin toplum§al ça-
trşmalara karı§masr, onlaıın nesnel ve
taIafşrz bir araşüIma yapma§ını engel-
lemektediİ, Bu nedenle topıumbilim
"katlşık§ız bt bilim" olrıak zoıunda-
dır_

Yeni-olguçuIuİ toplumbilimin ..loD-
lumsal teknjk" olaİak biçimlendirilme-
sine de katkıda bulunmuşıur. Buna gö-

-Dünyayı anlatma artık öana,
göster bana dünyay:
sözcükler

artık
yetmiyor

banaaa!
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re toplumbilimin görevi, insanın dav-
ranışlarına yön verme tarzını düzenle-
mektir; davraruşlann ereği ise ilgilendir-
memektedir onu. Bu durum pratikte,
egemen iiişkilerin sürmesini haklı gkar-
ma uğraşlarına toplumbilimin de katıl-
ması biçiminde ortaya çıkmaktadır.

Ne var ki sınıflı toplumda, eğer salt
biçimsel bir nitelik taşıruyorsa, her top-
lumsal araştırma araştırmacının ideo-
lojik görüş açısı tarafından belirlen-
mdktedir. İster bilincinde olsun ister ol-
masln, sorunun ortaya konuş biçimi,
araştırmanın niteliği ve genelleştirme-
ler ait olduğu toplumsal sınıfın çıkar-
ları ve değer yargılarınca etkilenmekte-
dir. Yön verme toplumsal bir etkinlik-
tir; bu tür etkinlikler siyasal, ideolojik
ve ethiksel görünüşlere sahiptirler ve
toplumbilimcilerin çalışmalarında giz-
li ya da açık bir anlam kazanmaktadır-

lar.

Bilimsel bilgiye ilişkin yeni-olgucu
yorumun tutarsızlığı açıklık kazandık-
ça, yeni-olguculuğa yakın düşünürler
bu tasarımın daha önce eleştirdikleri
"metafizik"in bir çeşitlemesi olduğu-
nu görmüşlerdir. Bu gerçeğin bilincine
varılması, mantıksal olguculuğun ilke-
lerinden birçoğunu terk eden okullarla
akımların doğmasına neden olmuştur.

Bunlar arasından en etkilisi, İkinci
Dünya Savaşı'ndan sonra İngiltere'de
ge|işen d ilbili mse l çö4,ümle me felsefesi-
dir. Dilbilimsel çözümleme felsefesinin
temsilcileri doğrulama ilkesini ve indir-
gemecilik savını terk ederek bilimi her-
hangi bir düşünce tarzının ideal mode-
li olarak görmekten vazgeçmişlerdir.
Felsefi sorunların, olağan, günlük di-
lin mantığındaki belirsizliklerden ileri
geldiğini ve bu nedenle yapay bir dili de-

ğil, sadece bu dili çözümleyerek sorun-
ların çözülebileceğini öne sürmüşlerdir.

Sözü edilebilecek bir başka akım da,
mantık ve matematikteki çözümsel ger-

çeklerle deneyimsel bilimlerdeki bire-
şimsel savlar arastna kesin bir sınır çe-
kilmesini benimsemeyen montıksol
progmacılık\ır, (W.Quine, N.Good-
man, A.Pap vb.,). Ayrıca felsefeyi, bil-
ginin dilsel araçlarını çözümleme ola-
rak gören başka akımlar da bulunmak-
tadır.

Mantıksal olguculuğun yazgı§ının
gösterdiği gibi, burjuva felsefesi çöküş
döneminde bile ortaya yeni sorunlar çı-
karabilmektedir. Ancak her şeye kar-
şın, diyalektik ve tarihsel maddeciük gi-
bi benzeşik bilimsel bir dünya görüşü
yaratacak durumda değildir.

(Sürecek)

üu
Tan Orol
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GelirDağıhml Üzerine
B a

Deneme1r
sabahattin kerim

t' İIkemizde son 4-5 yü|dır bir hayli
LJ yaygın kullanılan Lir deyim var:
ORTADIREK... Kimdir, nedir pek bel-
|i değil. Yahut da muz gibi, ne niyeıe
yersen öyle!

Kimine göre "ortadirek'' mernurlar,
kimine göre işçiler... Çiftçileİi de ''or-
tadirek"ten sayanlar var, emeklileri
de... Esnaflar, zanaatkarlar. evkadrn-
Iarl, hatta avukar, doktor vb. serbest
meslek sahipIeri ve haüa profe§örler ve
hatta hatta kimi politikacılar, kimi ba-
kanlar da "ortadirck kategorisi'' için-
de yerahyorlaİ. Hası!ı, herkesçe bilinen
bir kışm "uzundirekler'' dışında (Nok-
ta dergi§inin araştırmastna göre 2oo
milyarn üzerinde servete sahip aileler
var ) hemen herkes ''ortadiıek''

Ve herkes de',ortadirek"ten yana.
"ortadirek"i, onun çıkarlannt savunu-
yor, onun daha da güçlendirilmesinin
çarelerini arıyor. Sayı Özal öyle, onun
sayın bakanları öyle, öteki sayın poli-
tikacıIanmız öy|e, sayın köşeyazarları
vt ci[nle ba§ın eİbabı öyIe... ortadilek-
ten sözediLnediği, onun durumunun ve
kaderinin tartışılİnadığı gün hemen h€-
men yok. Ne ki böyıesine el üstünde tu-
ıuIan, böyIesine kutsanmlş'.ortadi_
rek"in kcndisinjn hatinden memnun ol-
duğunu söylemek pek olası dcği|. Ba-
sında yeralan haberlere 8öre .'kutsal or-
tadirek", gtilmek yerin€ çoğu zaman
ağlamayı tcrcih ediyor.

AsItnda "onadirek" deyimi, ba5lan-
gıçta ekonomik krize rağmen iyi köı0
geçinip gidebilen ve toplumsal antagoniz-
malara karşı daha az duyarlt olacağı dü§ü-
nülen orta katmanlan temsilen kullanıldı.
Ama daha sonıa "ortadirek''e verilen
payenin, ona katmanlar dışında kalan-
lan rencide edeceği, dahast, bu durum-
da .'aşağı'' katmanlann keıdileİinin
"İkinci dereceden yurttaŞ'' §aytlmala-
rına aünabilecekleri düştınütmilş olmaIt
kı, toplumda kim var, kim yoksa he-
men herkes "ortadirek''ten sayılmava
başlandı. Üste|ik boylesi'.imİivazsİz
sınıfsız bir toplum'' ü",.,;;;;;;:
gun düsüyordu.

"ortadirek"in kulağınr çınlatmamln

nedeni, son zamanlarda Türkiye'deki
gelir dağılımı üzerine yayınlanan bazı
yaalar ve ortaya aıılan görüşler. Kimi.
leri "fukaraükta değij, refahta €şitlik,
onun için de önce hızh büyüme" diyor-
lar, bir başkalarl gelir dağılımındaki
adaletsizlik giderilmedikçe kalkınmanıı
da gerçekleşmeyeceğini savunuyorlar,
başkalar! da bu "iki görüş"ün orta§l-
nı bulınaya çalrşüyorlaI.

Bu tartlşmalar §üredur§un, acaba
"onadirek" ekonomik gidişattan nasi-
bini nasıl ahyor? Arzu ve iddia edildi-
ği gibi gerçekten toplumun ortadireği
olma duıumunu sağlaınlaştırıyor rnu?
Bu sorulara sağlıklı ve gerçekçi ccvap-
larbulabilmenin yoIIarından birisi
-belki de birincisi- Türkiye'de gelir da-
ğılıınının nasıl bir süreçten geçtiğine
bakmak.

Dünlo, Ekonomi ve Politİka gaz,ete-
sinin 3 ocak ı985 tarihli saylsında, sa-
yın Tevfik GüngöI'ün. ''Gelir DağıIı-
mlndaki Gerçek" başltğl alıında yaun-
]anan yaastnda şöyle deniyordu:

'Tülkiye'de Gelü DoğIhmı ile ilgili ofaş-
ııfma yapmok "köıü niyel'in belifüsP sa-
yıaüından Devlet Planlama Te,kilaıı uzun
!ıllodır bu konüda birşerlel yapmo cesarc-
l üni qösterememekıedir,

Tü*iye'de gelir dağılımı konüsundo eı,
son göslerye Dünyğ Bankası ıarafındon yo-
llnlonmıŞhr. Dilnyo Bonkosının rokkomla-
lı komu yeıkiıile mizce de benimsendiğine
göre, ye len bilgilei rbsrni nilelikıe kobul
eımek gerekir.

Dünyo Bankasııın " Kalkınma Rğpolu''
no görc, Tülkire'nin Milli celin'ni Eb m ser-
lik beş grubun pojloşlm şekli çok itginctil.
Dünra Bankası, once vo 20'5ertik 5 \ribun
Milli celi.i PaylaŞma şeklini losıelmiş, son-
fu do en üsı gelir grubundaki Eo 10 nütusun
Milli oelirden ne kodar pay aldıgını orıoyo
kolmuşıuf. Dünla Bonkosının rol<kamlol ı
şölledi:
r lkiye'de Mi i G?lirin Yuzde Yi.milil

Ntl"tus Dili m ıei ne Göre
NüJuı Dİ rrıt Parı (qo)

En alt ),üzde 20
2. tİlzde 20 dilimi
3. ,üzde 20 dililrli
1. yüzde 20 diıini
En iist düzetde 20
En üsı düzeyde l0

Bu ıdblonun oçık 1nıatıml şölledi. En olı
qo 20 nüIus Milli Gelil'deı Vo 3.5 pay ahr-
ken, en irsl gelirc sdhip 20n İus MiIice-
li.in Eo 56.5'unu aralafında payloŞııfmak-
ıadrl. Veyo boşka bfu anlalımla, aüJüsun qb

80'i Mi i Geli n Eo 43.5'unu porldşıfkeL
nürüSun qo 20'sı q0 56.5'unü pğyıdşmokto-
dır,

Şurrı, unulmamok gerekir ki, Dünya'do
celfu DağıIımındo adaletsizlik yardt, HE bif
ülkede (Sosyalisı ülkeıer dohıl) MiIi celn-
den herkes eşit pay alamoz. Üıkeıer oıaın-
da Mi i oelb doğıhmındo ddaleıe yakınhk
veya uzokhk ölçtisü lkenin en zenginlalin-
den olüŞan ntlfüsu qo I0lük küSmının Mil-
li Celiıden oldıkları paydır.

orneEin Amerika Bile1ik Devleılerinde
miıyoıe er valdıl. o milyonerlef ki, Fofd'-
lar, Rokfeller'ıel ile seübo\eŞrrlişıir. He al-
de, bu 0ro ı0 zenginlel ABD Milli celiinin
Fk çok bölümünü kontrol deflef. Eveı| ö!-
lediL ABD'de en zengin Eb l0 nüJus Milli
celi.in qo 33,4 ilnü pallaŞıl. Türkiye'de
Fofd, Rokreller ve sayüsızbenzeri gibi şaıa-
İaıh zengin olmodığma görc acoba Türkiy?.
de dılnrm nedil? Türkiye'de nifıüsan en zen-
qin q0 10'ı,ı, Milli celı n 40.7 sini bölü-
şilr,"

Daha §onİa aynı Dünya Banka§t Ra-
poru konuya iIgi duyan başkaları icin
de "ilham kaynağt" oldu ve yukarıİa-
ki altnt|da verilen sayllar Türkiye'deki
ge]ir dağılımIntn adaleısizliğini dile ge-
tirmek için kullanıldılar.

Ne ki, ortada mutlaka düzeltilmesi
gereken bir yanılgı vardır. Dünya Ban-
kası Raporu'ndaki sayılar Türkiye'de-
ki mevcuı durumıl yan§ıtıyormuş gibi
ele alıruyordu. Nitekim sayın Tevfik
Güngör de yukartda §özünü ettiğimiz
yazı§lnda Dünya Bankasr Raporu'nda
yer alan ıabloyu "Türkiye'de gelir da-
ğllımı konusunda en son gösterge'' di-
ye niıelemekıeydi. oysa Dünya Banka§ı
Raporu 1973 yıll.r:,daki, yani 12 yıl ön-
ce,(i durumu aksettiriyordu ve söztı edi-
Ien geIir dağ!lımı ıablosu Dev|eı Plan-
lama TeŞkilah taraf|ndan ''Gelir Dağı-
Iımı l973" baş!ı$ altında yıIlar oncğsi
yaytnlanmlştı. l973'ten bu yana lo yılt
aşkın süre içinde gelir dağtlrmrnda
önernIi değişiklikler o!duğunun Dekcok
belirti|eri vardır. Örneğin basında sık
sık reel ücretlerin gerilediğini, mittige-

3,5
E,0

l2,5
19,5
56,5
40,7
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TABLo 1. Toplumsal Kesim|ere Göre Gelir (t)

ücreıliler
Sermaye Ve Serbest
Meslek sahipleri
Küçük Üreıiciler
TopIam

Aile
Yüzdesi

]7,0

Geliİ
Yüzdesi

31,9

l0,7
52,3

l00,0

Notlar : Ücretliler : Düz işçiler, nitelikli işçiler, teknisyenler, ıarlm işçjleri, me-
murlar, beyaz yakalılar ve büro personeIini içerir.

Büyük lücca. ve sanayiciler serbest meslek sahipleri, 1icareıle uğraşan-
lar, büyük çiftçiler ve ranıiyeler, sermaye ve serbesı meslek
sahipleri kesimini oluş(urmakladır.

Küçük Üreıiciler grubuna, küçük esnaf ve sanatkarlarla küÇük ve orta
çiftçiler girmekıedir.

Kaynak: DPT. Gelir Daglllml ı973,.g€. ss. 195_196.

TABLO 2. Toplumsa| Kesimlere Göre Gelir (Il)

Aile Yüzdesl G.llr Yüzdesi
Kapitalis.ler l 0.38 2.g5
Kapitalistler lI l. t? 5.29
serbest Meslek Sahipleri 0.4l 2.13
Kamu Çalüşanlarl 11.56 12,79
Beyaz Yakalı Çahşanlar 0.91 1.49
Rant A|anlar 0.71 o.93
Nitelikli lşçile. 10,05 9.70
Düz işçiler 12.49 7.35
Esnaf ve zanaatkarlar 15.92 l5.0l
Çiftçiler u.33 4t.6l
Kırsal iŞçiler 2.02 o,14Toplam.......,...,...... 100.00 t00.oo

Kaynak: Darvış, Kemal ve Robın§on, sherman, "Structuİğ of lnconle tne-
qualİy in Turkey" Özbudun ve Ulusan, age, §. l0l

Aile Yüzd€si Geliİ Yüzde§i

Kapitalislleİ
serbest MesIek Sahipleri
Büyük Çif!çiler, tüccarlar,
bayiler vb,
Üsı crup Toplamı

Geli.
K.t S0!lsı

5.32
5, l6

1.55
0.4l

8.24
2.13

1 .95
9.9l

0.9l
0.11

l 1.56

1.49
0.93

l2.79

1.64
l,2l
1.1l

982
J

Beyaz YakalıIar
Ranı Alanla.
Kamu Çalışanlaİı

Kalifiye jşçiler
Vaslfslz iŞçiler
Tarümdaki işçiler
ıŞçiler Topıamı

Küçük Üreıiciler

l0.05
|2.49
2.02

24.56

52.]0

9.7o
1.35
0.14

11,79

32.90

o.91
0.59
0.37
0.12

0.63

Toplam l0o.0 100.0
Açıklama: Üst 8rupaa yer alan "Büyük çif!çileı, ıüccarlar, bayiler vb." ile iIgili

sayılar, 2 nolü tabıoda, "esnaf ve zanaatkaİbr"la, çiftçiler için veri-
len sayıların çlkarllması sureliyle elde edildiler,
Küçük üreticileri Toprakslz, az ve orta lopraklı köylüler, küçük es-
naf ve zanaatkarlal.

lir içinde kAr, faiz ve rant gelirlerinin
devamlt arlttğınt, tartm taban fiyatla-
ründaki artlşın enf]asyonun gerisinde
kaldığını vb. gö§teren haberIer yeralı-
yordu.

Sayn osman Ulagay cumhuriyet ga-
zetesinin l3 ve l4 Şubat 1985 tarihli sa-
yılarındaki yazılarında bu konuya de-
ğindi \e Dun}a Bankast Raporu'ndaki
biIgilerin l973 yılı verilerine dayandırll-
dıEınl dile geıirerek. o ıarihıen bu ya-
na gelir dağılımındaki adaleısiıliğin da-
ha da arımt) olabileceğini gö(ı€ren ba-
zı faktörlere parmak bastı.

Bütün bunlar ister istemez şöyle bi.
soruya yoIaç!yor:

Acaba gelir dağılımındaki meı,cut
durumun sayısal ifadesi nedir? Bir baş-
ka ifadeyle Dünya Bankast Raporu'nda
yeralan DPT'nin |973 ylll verilerine gö-
re haltrlanmtş gelir dilimleri tablosu bu-
gün ne durumdadır?

l973'den bu yana Türkiye'deki gelir
dağılımını veren herhangi bir istatistik
yayınlanmış değil. Sadece nüfusu
l0.000'den büyük §ehirler toplamı için
l978-1979 verilerine göre haztrlanmış
bir gelir dağ|lımt ıablosu melcuı. {Bkz.
Iıirkiye iııaıirıik cep Yttllcl l984. s,
79) Fakaİ bundan Iürkiye'nin geneli
için bir ıonuç e|de etmek imkansız. Do-
layısıyla l97]'ten l978'e olan değişimin
kıyaslaması yapılamıyor. Kaldı ki gelir
dağılımındaki esas kaymaldrın
l978'den bu yana meydana geldiğinin
pek çok göstergeleri mevcut.

Celir dağılımının varolan durumunu
gösteren saytsal veriler yok ama,
l973'den bu yana kimi ıoplum kesim-
lerinin gelirlerindeki değişimlerle ilgi]i
bazı bilgiler zaman zaman yayınlanıyor.
Acaba bunlardan yararlanılaıak gelir
dağı!ımıntn yeni durumu hakkında yak-
laştk sayılar elde edilemez mi'J Işte aşa-
ğtdaki aIa5ıırmada bunu denemeye ça-
ltŞacağlm.

Sayın Prof. Yakup Kepenek'in l983
baskı ıarihini taŞlyan "Türkiye Ekono-
misi" adlı kiıabının 548 ve 550. sayfa-
larlnda slrayla !andaki Iablolar yera-
llyor. (Tablo |- 2 )

Görüldüğü gibi bu tabiolarda go

20'lik nüfus bölümleri }erine toplum-
daki çeŞiıli katmanlar alınmış le bun-
!arın gelir dağılımındaki durumları be-
lirlenmiş, lnceIemetni/e bulablolar-
dan 1ola çıkmamızın nedeni de bu.
Çünkü tabloda yer alan kesimlerin ba-
/tlarlyla ilgili gdnce] veri|er butmak
mümkün.

ilk olarak yularlda verilen !abIolar-
daki sayılardan yararIanatak, onlara
benzeİ lakat hiral deği)jk olan aŞağt-
daki J. tabloyu düzenledim.

Bıı tabloya. "Gelir Kat\ayı\ı" adl al-
ttnda bir \üıun daha iIave ediyorum.
Gelir Kaısayısı, gelir yüzdesinin, aile

l00,0

TABLo 3. Toplum l(eslmlerin€ Gö.e G€lir DığIı|ml (IlI), 1973

23.12
3.1.09
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yüzdesine böiünmesiyle elde ediliyor ve
her katmanın toplam ortalama gelire
göre izafi durumunu gösteriyor. Örnek-
lersem, kapitali§tler için bulunan 5,32
rakamı bu kesimin geliri,rin. Türkiyt'_
deki ortalama ai|e gelirinin 5.32 katı ol-
duğunu gö§ıeriyor. 9o 20'lik ai|e dilim-
le.ine göre hazırlanan tabloyla, bu top-
lum kesimlerine göre hazırlanan tablo
araslnda ilişki kurulabilmesi için go

20'lik tab]o için de benzeri işlemin ya-
ptlması ve gelir kaı§alılarının bulunma-
§ı gerekiyoı. Aşağdaki tablo bu amaçla
hazırlandı:

ve aylıklarln toplam milli gelir içinde-
ki payının |913'de go 35 civaıından
l983'de 9o 22.8'e düştüğü gözönüne
ahnıI§a (Tercüman, 13 Temmuz I984)
memurlann büyük bölümünün toptam
gelirden aldıkları payın önemli ölçüde
aza]dığt sonuçüna varmak yanıltıct oI-
maz. l9'73'de büyük bir olasılıkla en
yüksek gelirli dilimin bir altındaki %
20'lik dilimde yeralan kücük ve orta
halli memurlann bugün bu İonumlarını
dahi korudukları kuşkuIudur.. Aynı grupta yer alan beyaz yakalıIa-
rln Ve rant geliriyle geçinenlerin gelil

işçileIin toplam gelirden a|dıkları pay
l973'den l983'e (22.34 - I3.83) X
100/22.34 = qo 38.09 oranında azal-
mış dcmektir. ] No'lu tabloda işçilerin
toplamınrn, toplam gelirdcı aldıkları
pay |7.'79 olarak verilmektedfu. ı983
sonu itibariyle bu oran go 38.09 oranın-
da azalmlş olup, bu ta hte işçilerin top-
larn gelirden aldıkları pay 17.79 x (l00_ 38.09) / l00 = qo l1.01'e düşmüş_
tür.

Tabii bu, işçi ailelerinin l973'den bu
yana toplumdaki oranı hiç değşmemiş-
se böyledir. oysa biliyoruz, Turkiye'-
de nüfusun Şehir ve köy oranl devamlt
ilki lehine değişiyor. (**)

l9']0-|97S ve l97§-l980 aralıkların-
daki değişikliklerin her biıinin kendi
içinde lineer oldukIarrnı ve t980 sonra-
sında da biı önceki araltktaki değişim
temposunun sordüğünü varsayarsak
l9?J ve l983 şehir nüfusu oranlan için
sırasıyla 9o 40.5 ve go 45.2 sayılanru el_
de ederiz. Demek ki bu lo yıllık süIe
içinde §ehirlerin nüfusu, ıoplam nüfu-
sa oranla q0 4.7 oranında anmış.

Bu nüfusun ha(ın say|ltr bir böIümü-
niin işçileştikleri kuw*ü ihtimaldiı. İş-
çileşmeyenlerin ise, bir bölümüvle me-
murlar grubuna, ktlçük esnaf vİ zana-
atkara kattldıklarI ve yine ağırlıklı bir
bölümünün de işsizlerin sayısını kaban-
ttklan vaffayılabitir. Bu konuda elimiz-
de veri buIunmadığı için kolaylık ama-
cıyla l973'den bu yana şehirlesen nü-
fusun tümüyle işçileştiğini kabui edebi-
liriz. Böylesi bir kabulün önemli bir
yanlışa yol açacağlnl §anmtyor.rım.

Bu takdirde işçi ailesinin toplam için-
deki pay on 24.56'dan 0lo 29.26,yayirk_
selmiş demektir. Top|am gelirden alr-
nan payı da bu ölçüde yükseltmek ge-
rektiğine göre l983'de işçilerin toplaın
geliri: (l1.0!/24.56\ x 29.26 = oto

13.11 olur.
Bütün bu hesapIar Türkiye'de

l973'den l983'e aile başına ortalama
gelirin §abit kaldığı vaı§ayıltrsa doğru-
dur. Oysa durumun böyle olmadığı-bi-
linen bir gerçekıü. Bu l0 yük süre için-
de bir yandan nüfus, yani ailelerin sa-
yıst arıarken, bir yandan da milli geür
_hem de nüfus arttşına klyasla daha
5ürekli olaİak- arımrştır. Bu otgunun,
farklü ıoplum kesimlerinin getiflerine ne
şekilde eıkidiğini gösıer€n verileı bu-
lunmamaktadf,

En düşük gelirli qo 20
2 nci 9o 20
3 üncü qo 20
4 üncü 90 20
En yüksek gelirli q0 20
En üsı 9o 20'nin alt qo 10'u
En ü5t qo 20'nin üst qo lo'u

Gcltİ P.yl (9o)
3.J
8.0

12.5
l9.5
56.5
l5.8
40.7

Geıir lfut§ayısl
0.1E
0.,l0
0.63
0.98
2.83
1.58
4.0,7

Her iki tablo birlikte incelendiğinde
şu tespitleri yapmak mümkün|(*)

. qo20'lik diIimler esasında tertiplenen
tablonun qo l0'luk eD üst dilimi ile 3
No'lu tablonun ilk bölümünde yeİalan
toplum kesimleIinin toplamı arasında
hemen hemen birebir çaktşma vaı. Yani
kapiıalistler, serbe§t meslek sahipleri,
büyük Çiftçiler, tüccar|ar ve bayiler too-
lamının. l9?3Ic toplam gelirin'9o ,lO'ınr
elde eden en ü§t go lo'luk kesimi mey-
dana getirdikleri oldükça kesin. Bu gru-
bun gelirinde l973'ten bu yana ne gibi
değşiklikler olduğu konusunda saıısal
bir bilgi mevcut değit. Ancak ıopİum-
sal ve ekonomik göstergeler bu katrnan-
ların 8elirleıinin arttı& doğrultusunda.

3 No'lu tabloda ü§t grubun heınen aI-
tında yeralanlartn gelir katsayıları. bu
kesim|erin 4 No'lu tablodaki en üst q0
20'lik diümin alt 9o l0'unu olusturduk-
ları izlerimini veriyor.'.Beyaz Yakalı-
|ar"dan kasıı özel sektörde ücretli ola
rak ça|!şan ve nispeten yüksek gelir|er
elde eden [eknisyenler ve idareciler ol-
5a gerek. Memurların, hiyerarsinin üst
kademelerindeki|er hariç, l973ie kıvas-
!a reel gelirlerinde önemli karıplara ma-
ruz kaldıklan bilinen biı gerçek. Ücret

durumlarlyla ilgili veriler mevcut değil-
dir. Ancak yine ekonomik ve ıoplum-
sa| göstergeler. bu her iki kesimİn de,
hem toplama nazaran aile oranı olarak
arttıklanna, hem'de toplam gelirden el-
de ettikleri payı daha yükselttiklerine
işaret etmektedi..

. İşçi|er grubu içinde yer alan ni_
telikli işçilerin, !9?3'de en üstteki-
nin bir aItındaki 4.qo20'lik dilim icin-
de yer aldıkları - ge|ir kaısayısl
karşılaştırmaslndan- anlaşllıyor. Düz
işçilerin ağırlıklı bölümühün ise daha
bir alıtaki 3. @o 20'lik dilime girdikleri
görülüyor. Yine gelir kaısaylsına göıe
tanm işçilerinin daha da alt, 2. qo 2o'lik
dilimde yeraldıkları anlaşılıyor.

işçilerin, bir bütün olarak l9?3'den
bu yana önemli ge|ir kaylplarına ufra-
dıklan biliniyor. Üsıeüik eİde somuİvc-
riler de mevcut. Bu nedenle işçilerin gü-
nümülde toplam gelirden elde eııikleri
payı yaklaştk olarak belirlemek müm_
kün.

1963 yılt ortalama ücreti esas allna-
rak yapılan bir değerlendirmeye qöre
l973 ve !983 yılının orıalama İeeİüc-
rerleri sıra§ıyla 22.34'IL ve |3.83 TL
(Cumhuriyet,8 Mayt§ l985). Şu halde

(*) Ilemen belirıelim ki bu deneme-
mizden ke§in ve hassa§ sonuçlır çık_
maslnl b€klemiyorum. Çünkü mevcut
bilgilcr|e bunu sağlrmak oıı§l değil.
Verileıin noksanlıqı bazı vırsalımİar
ve kabrca ıahminltr !-ürüıülme§ini ka-
çnllmazlaşhnyor. Ancak §ıninm vı_
nlacak §onuç her halük6.da geİçege
l973'dekind€n dahı yakln olacıkbr.

('*) §on iiç nüfus saylmlndaki şehiİ_köy nüfus orınIan
şötle be|i.lenmiştir:

şehir nüfu§u (90)
3E.5
41.E
43.9

köy nüfu§u (90)
61.5
5t.2
56.1

(lkynık: Genel Nüfus sıyıml, 12.ı0 r9E0, DİE)

TABLO 4. 9o 20'lik Nüfus Dilimlerine Göre Gelir Katsaırlan (1973)

1q10
|975
l9E0



Bu noktada kişi başına dıışen gayri
safi milli hasıladaki değişime başvura-
rak, milli geliıdeki arnşın işçilerin ge-
lirlerine ne şekildeyansıdığı hakkında
bir fikir eldc edebiliriz.

l973 yılında kişi başına düşen gayri
safi milli hasıIa l968 ureıici fiyaılarty-
la 4l l0 TL'dir.(ı98l orıaiarında Türk
Ekonomisi, TÜSİAD, s.6). ı983'ıe a) -
nı sayı 4903 TL o|muştur (l984 lstatis-
tik YılltğD. Yani ı973'de l00 birimden
l7.79'unu elde eden işçiler, l983'de
yakıaşlk bir hesaplamayla ı00 x 4903/
4ll0 : l|9.29 birimin bu sefer go

l3.1l'ini alıI halc gelmişlerdir. Ki bu-
nun yüzde cinsinden ifadesi l3.ıl X
lü / l|9.29 = 9o 10.99 olur,

1973'de bu oraı 9o 17.79 idi. Demek
ki işğleı sayılan ve oranlan arttığı halde
topıam 8elirin 9o 11.79 - 0/o |0.99 = tlo

6.80'ini oluşturan bir payı son l0 yılda
kaybetmişlerdir.

. l Nolu Tablo'nun son gıubuıda yeı
alan küçük csnaf ve zanaatkallaİln du-
ruınundaki gelişmeyle ilgili hiç bir veri
bulunmamaktadır, Yine kolaylık bakı-
mından -vc en iyimser ihtimalle-
bunların l973'deki durumlarını ayıen
koıuduklarını -vc nüfus oranlarının
sabit kaldığrnı- kabul edeceğiz.

. orta ve az to!,İaklı köylülerin, yani
küçok ve orta boy çiftçilain durumuyla
ilgili bazı veriler mevcut. Bu nedenle,
bu kesimin son l0 yılük ckonomik ev-
rimi hakkında baa kestiİmeler yapmak
mümkün.

Her§eydcn önce bu son toplum ke§i-
minin ne kadan köylü, ne kadarı esnaf
ve zanaaıkar, bunu kestirmek gel€k. 2
No'[u tabloda "çiftçiler" ve "esnaf ve
zanaatkarlar" için, ayrı ayıı aile oran-
lan verilmiş. Ancak burada "çiftçiler"
bü}ük toprak süipl€riıi ve zengin köy-
l{tleri, "€snaf ye zanaatkarlaI" ise tüc-
carlaıı, bayileri vb. içeıiyorlar. Dolay-
sıyla tanmdaki küçük oreticiıeİin ve kü_
çük esnaf ve z8naatkarlann toplam ai-
Ielcr içindcki yüzdelerini ayrı ayrı sayı-
lar olalak bilemiyoruz. Bu durumda
"çiftçiler" içinde büyük topıak sahip-
leriyle zengin köylülerin, "esnaf ve za-
naatkar|ar" içinde bu tüccarlartn bayi-
lerin vb. hariç tutulduklarında, bunlar
dahilkenki oranın, yani 2 No'lu lablo-
daki "çiflçi" aileleriyle "esnaf ve za-
naatkarlar" aileleri aıasındaki oranıı-
nln değişmeyeceğini -kolayltk açl-
sından varsayarsak, l973'de tarımdaki
kuçuk ureıici ailelerin. Türkiye'deki ai-
leler toplamına oraıının, 52.3 X,ı4.33
/ <l5.92 + 44.33) = 9o 38.48 olduğu so_
nucunu eıdc €dcdz.

Topıakslz, az ve orta topraklı köylü
ailesinin gelirIeri hakkında bilgilenebi-
l€cğğimiz ycgant veri, "çiftçinin eline
g€çen fiyatlaI"la ilgili i§tatistiklcr.Yuka.

1913.1971
ortılanısl

237
22t
ı7l

ı37E
2a5l
60l
984
l12
6t5
639
382

ıt87

19t3
2E66
2714
2227

2682l
22699
,15u
|13
3263

12579
5904

l0l52
4164l

l977
30l
289
24|

,tlGı
45l9
1311
l5?1
336

l44E
107

l035
5665

l9t3/ l91ıl97 4
ı2.09
ı ı.90
l].02
19.6
8.05

21.9o
l7.68
29.|3
l8.]6
9.24

26.58
25.25

Kaynak: D.İ.E. l9E3 ve t984 Tuİkiyc l§ıatisıik Yılhkları.
Not: Yukaİıdaki kaynaklarda l977 öncesi için çiftçinin eline 8eçen fiyatlar v€_

rilmemiştir. Bu nedenle ı973 v. ı9?4 gaytl.rının eldc €dilmesinde ''seçilmiş boİsa-
larda işlem gören malların toptan fiyatlan"ndan yararlanıldı. Ancak bu konüdıki
bilgiler de l9?5 öncesine üzanmadı&ndan ly75_ı9? fiyat değişim o.anmm 1973-ı975
arahğı için de aynı olduğu vat§ayılar.k ı973 v. 1974 sayıları elde edildi. Tütünün
borsa fiyatı bulunmadlğı için, tüıiın fiyıtlaİınm heseplanma§ında ihracat dcğerle-
rindeki değişimlerden yararlanıldı.

rıdaki tablo, 1973 yılından t983'e ka-
darki §üre içinde çiftçinin elin€ 8eçcn fi-
yatların değişimini gösteriyor.

Tablodan görülec€ği gibi belli başıı
tanm ürünleİinin çiftçinin eline geçen
fiyatlaİ bakımından yakıaşık ı0 yıllık
değişiminde hcmojen bir gelişme yok.
Örneğin buğdayın fiyatt bu sore içinde
yaklaşık 12 kere artarkan, canlı hayvan
fiyatı yaklaşık 26 keİ€ artmı§, Bu ne-
denle orta ve küçük boy çiftçi ailclcri-
nin ortalama g€liıinin ı0 yıllık süred€
ne kadal arttığı noktasında, yukarıdı-
ki verilerden hareket ederek kesin bir
saylya ula§mak olası değil.

Bu dururnda yaklaşık bir sonuç elde
edcbilmek için, tabloda yeralan tarrın
ürünlerinin fiyatlaıııdaki artışın arit-
metik ortalamaslna başvurmak en kes.
tiıme yol oluyor. Ve bu yoldaa
ı973-ı974'den l983'e geçen slıre için-
de üIeticinin eline geçen fiyatlarla, çift-
çinin gelirinin ı7.72 kere aİttığ sonu-
cuna varılryoİ.

Aritınetik onalama yolunun bir hayli
yanrltıcı sonuçlara yol açacağı ileri sü-
rülebilir. Ancak mevcut verilerle ağır-
lıkh ortalamanın elde edilmesi mümkün
olmadlğt gibi konumuz açıs!ndan arit-
metik ortalama çok yantltlc| olmayabi-
lir. Şöyle ki, incelediğimiz toplum kc-
simi açısından, yani topraksız, az ve or-
ta topraklı köylülelin geçimleıi bakı-
mındaı hububann ağrrlrkh önemi oldu-
ğu bilinen bir geıçektir. Bir örnek ve-
rcçek olurşak 1982 yılında buğday ve
arpanln üretim mikrarları sırasıyla
l7.500.000 ıon ve 6.400.000 tondur.
Aynl yıl her ikihububatın çiftçinin cli-
ne geçen fiyatlarl ise yine sırayla 23.36

TL ve t8.25 TL'dir. Bu durumda buğ-
day vc arpanın toplam ür€tim değeri
525.6 milyar TL eder. Aynı yıl gerçek-
leşen çiftçilik ve hayvancıhk ürünleri-
nin cari ür€tici fiyatIartyla toplam de-
ğcri l655 milyarTLdir (l984 İ§tatistik
YıllığD. Demek ki sadece buğday ve
aryanın ı982 yılında çiftçilik ve hayvan_
cılık' ürünleri içindeki payı yaklaşık
qo32 olmaktadır. Bir başka deyişle bu
iki ürün toplam fiyat bakımından çifı-
çiıik ve hayvancıhk ürünlerinin yakla-
şık iıçt€ biİini oluştulmakhdırlar.

Yine tabloda görülebileceği gibi her
iki ü.ünün fiyatlarındaki artış, aritmğ-
tik oltalaman!n bir hayli a]tlndadır, Bu
duruında son l0 yıl içinde küçük ve ona
boy çiftçinin gelirlerinin, bizim elde eı-
tiğimiz ortalama değcr kadar dahi artma-
dığr kesinlikle ifadc edilcbilir. Kısacası he-
sapta bir yanllma payl varsa, Iarlmda_
ki kuçuk üreticinin lehine değil aleyhi-
nedir, yani onun durumunu olduğun-
dan daha iyi gösterecektir.

Öte yandan |973-|914'de l0O olarak
kabul edilen kırsal yerler ıüketici fiyat-
lan indcks sayt§l l983'de 2398.4 olmuş-
ıur (agk). Yani yukardaki incelcdiği-
miz sür€ içınde kırhk yerlerde tüketim
mellarınln ortalama fiyatı yaklaşık
23.98 kat anmıştır.

Şimdi elimizde son l0 yıllık süre için-
de tanm ürunlerindeki fiyat artışlarıy-
Ia, tüketim malları fiyat artışlarını ve-
ren yaklaşık iki sayl bulunmaktadır.
Bunlardan hareket ederek tarımdaki
küçuk ürerici ailesinin reel gelirindeki
azalmayı bulmamız mümkündür. Bu-
na göre topraksız, az ve orta toplaklt
köylü ailelerinin orta!ama 8eliri
l973'den 1983'e (23.98 _ |7.12'' /

TABLO 5. Çiftçlnİn Eıın€ Geçen rlyıtıır (kuruş)

Buğday (sert)
Buğday (yumuşak)
Arpa
Paİnuk (saf)
Tütün
Kuru Üzüm
Flndlk
Patate§
kuru lncir
Ayçiçeği
Koyun (canh, ba§/TL)
s!ğır (canİ, baş/TL)
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23.98 x l00 = qo 26.ı oranında g€ri-
lemiş demektir.

Bu durumda bu toplum kesiminin
toplam gelirden eıde ettikleri pay nasıl
bir değişime uğTamıştır? Burada dikka-
te alrnma§l gereken iki faktör bulun-
maktadtr.

Br7ılıcira daha önce de gördüğümüz
gibi kırlık yerleİdeki nüfusun toplama
nazaran oranl azalmişfu. qo 4.7 olarak
belirlediğirniz bu oranın hemen tama-
mın!n incelediğimiz toplum kesimin-
dcn, yani tanmdaki küçüt üreticilerden
kaynaklandığını varsaymamız gerçeğe
aykırı düşmez. Bu h8lde, bu faktör söz
konusu toplum kesiminin toptam geli-
rinde azah!çı rol oynayacakttr.

ıncelememizin önceki bölümlerinden
bilisinde, taİımdaki küçük üretici aile-
lcrin miktarınI vğren istatistik bilgjler
bu|unmaması nedeniyle baa varsayım-
lardan harekct cdilerek, l9?3'de bu tür
ailelerin, ailelcr ıoplamına orant qo
38.4E olarak hexplanmıştı. Öte yandan
kırhk yeılcrde 1973.1983 donİminde
meydana gelen go 4.7'lik nüfus azalma-
slnın tttmüyle bu kesimden kaynaklan-
dığı varsayılmıştı. Bu durumda
l973'tcn ı983'e tanmdaki küçük iıre-
tici ailclerin: (4.1/38.48) x l00 = 9o
l2.2l oraıunda kcndi içinde azalmış ol-
duğu sonucu çıkar.

Ikinci İakıör isa tarlmdaki ü.etim ar-
hşıdır. ı973'den 1983'e tarımda üretim
mutlak sayılar baktmından artmtsttr.
Bu olgunun tarümdaki kOçük üreti;iiç-
rin gelirlerine olumlu katkı gğirme§i ih-
timali mcvcuttur. Ancak biliniyoİ, ta-
rımda mutlak aııamda ürctim artarktn
bunun gayri safi yurt içi hasıladaki
(GSYIH) oranı da devamlı düşmekte-
dir. Nitekim l973'ıe bu oran go25 iken,
(l98l &talannda Türk Ekonoınisi, TÜ_
sıAD, s.4) l983'te, l968 sabit fiyatla-
rtyla GsYIH 2l 2.507 milyonTLoıarak
gerçekleşmiş ve bunun içinde ıarımın
payı 48.902 mi|yon TL olmuşıur. (ı984
ıstati§tik Yl!lığı.) Bu durumda l983'de
tanm seklörünün csYlH içindeki ora-
nı qo23'tür. Demek ki l973'den ı983.e
tanm sekıörünün kendi içinde (25-23)
x l@ / 25 = qo8'lik biİ azalma mey-
dana gelmiştir.

Tarımda elde edilen gelirin önemIi bir
bölümü büyük ıoprak sahiplerine git_
mektedir ve tar|mdaki üretim anl§|ndan
en çok yarar|ananların da böyleleri ol-
duğu biıinmeyen bir nokta değil. Çün-
kü ıarımdaki prodüktivite anı§!nı sağ-
layan imkanlara oni.ilrİİ utİ,itiı iJİ
rak sahiplcri ve zengin çiftçitİr sahio-
tirler. Bu baktmdan tarım sektöründi-
ki nispi azalmadan küçük üretiçileriİü
payna düşenin, c7o 8'in bir havli iist n_
de geİçekleştiği kesindir. Ancak bu
noktada kcsin bir sayl verilmesi müm-
kün olmamaktadlI.

Bütün bunları gözönünde tutarsak
tarımdaki küçük üreticilerin toDlam se-
Iirlerine etkiyen her iki fakıorİ.ın, yİ'ni
son l0 yılda bir yandan aileler oranı
azaltrken, öıe yandan lanm sektörüniın
GSYIH'daki payının düşmesinin birbir-
lerini ifna edecek bir seyir gösterdikle-
ri kabul edilebilir. Bu ıakdirde tarım-
daki küçük üretici|er için daha önce
bulmuş olduğumuz, l973'den l983'e a!
le başına orıalama ge|irde meydana cc-leı ğ1o 26,1 oranındaki aza|mayı, -bu

toplum kesiminin ıoplamının. milli ıe-
lirden aldıkları pay için de secerli ;a-
yabiıiriz.

3 No'lu tabloda verilen .'kücük üre-
ıiciler"le iigili sayttar tarımdaki kiicük
ureticilerle, küçük esnaf ve zanaatkar-
lart birlikte kapsadlktarı için her biri-
nin gelir paylartnı ayrı ayrı bitmemek_
teyiz. Bu durumda küçük ve orta cifı-
çiıerin gelir paynı bulabilmek icin ai-
lelerin oranlarından koretasvona ıiı
mek bir yol olabilir. l973'deİerek-ıİ-

rımdaki küçük üretici ailelerin, gerek-
se küçük esnaf ve zanaatkar ailelerinin
ortalama geli!ıerinin aynı olduklarını
var§ayarsak, daha önce elde ettiğimiz
aile oranIa.ındarr hareket cderek tanm_
daki küçük üreticilerin toplam gelirde
1973 yllındaki payını 32.9 X 38.48 ./
523O = qo 24.2| olarak elde ederiz. Bu
pay l973'den ı983'e qo 26. ı oranında
azaldığına göre tarımdaki küçük ureti-
cinin l983 sonunda toplam 8elirden al-
d$l pay 24.2l -(24.2| x 0.26l' =
oo !7.89 o|ur. Bu durumda ayru ıoDlum
kesiminin başkalart lehine kavbt
01o24.2l _ atol1.89 = 9o6.32'dir.'. Ucret ve ayhk gelirlerin toolam ce-
lir içindeki payı l983 yılında %22.İ'e
düşmüşıür. (Tercüman, l3.?.l984) Bu-
nun qo l0.99'luk payt gördüğümüz gi-
bi işçilere gitmektedir. Geıi kalİn
9ol1.8l'lik bölümü i§e kamu çaüşanlaİ!
ve bcyaz yakalt|ar tarafından paylaşı-
hyor. Bu son ikisinin l973'deki ıoDlam
payı 3 nolu tabloya görc o/o|2,79 +

1lr1l

t
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0/o1-49 = 0/o|4-28'di. Demek ki iŞçiler
dışında kalan diğer ücretlilerin ve me-
mu!ıarın topıam gelirinde de, Türkiye
toplaml içinde 01ol4.28 - 9ol!.8l =
q02.47 'lik bir düşme olmuŞ. Gözlem-
leı, beyaz yakalılann, yani özel sekıör-
de çalışan tcknisyen, yönetici, danış-
man vb. nitelikli kimselerin reel gelir-
lerinde bir aza|ma deği| bir arrma eği-
limi olduğunu gö§teldiğine göıe, bu kc-
simdeki azalmanıı münha§ıran küçük
ve orta dereceden memurların gclirle-
rinde gerçekleştiği sonucuna varı|abilir.

Büıün bu hesaplardan sonra
l973'd€ki 3 nolu tablonun l983'de na-
sıl bir görünüm aldlğına bakabiliriz. Ne
ki elde mcvcut verilerin eksiklikleri yi-
ne kendini hi§§cttiriyor ve isteİ i§temez
bazı varsayımlaıa, tahminlere ve yak-
laşık hcsıp|ara ba§vurmak gerekiyor.

llk başta, aiıeıerin çeşitli toplum ke-
simlcrine göre dağllmının l973'den
l983'c nasıl bir başkalaşım gösterdiği-
ni bilemiyoruz. HatıIlanacaktlr, ince-
lcmenin önceki bir bölümünde klr nü-
fusundaki azalma aleyhine şehir ntifu-
sundaki artış aynen işçileıin aktifin€ ge-

çirilmişti.
Öteki toplum kesimleri için d€, §o§-

yal gözlemlcrden hareket edeIek bazl
vaısa}ımlara başvuracağrm.
. Küçük esnaf ve zanaatkaIlalıı top-

lam ailelerc göre aile yüzdeleIinin azal-
mış olması kuwetli bir ihtimaldir. An-
cak bu konuda climizde yaklaşık veıi-
ler dahi bulunmadtğı, halen daha kır-
ltk ycrlerdeki nüfusun nispi olarak aza-
llrken mutIak olarak arttlğ ve küçük e§-
naf ve zanaatkarlığın kırlık yerlerde
özeılikle hizmetler sektörü açısından
toplumsal önemini koruduğu gözönün-
de tutulursa, bu kesim içinde yeralan ai-
lelerdeki nispi azalmanın ileri bo},utla-
ra varmamış olduğu düşünülebiliI. Bu
ncdenle bu ke§imin topıam ailelere ora-
ntnın değişmediğini ve yine toplumsal
gödemlerden hareket ed€rek küçük es-
naf ve zanaatkaİlann l973'de toplam
geıirden elde ettikleri pay l983'de de
aynen koIuduklaltnı (azaldüğının çeşit-
li emarclcri bulunmasına rağmen hesap-
lanmuda kolaylık sağlaması açısından)
varsa},ryorum .

.3 No'lu tabloda en üst grupta yer
alan kapitali§tıel, seIbest meslek sahip-
Ieri, büyük çiftçiler, tüccarlar, bayiler
vb.'den oıuşan gruba beyaz yakaltlan
ve rant geliriyle geçinenleri de ekleye-
rck bullann toplamın!n, aileler topla-
ı!ılna orantnln yine aynı kaldığını ka-
bul ediyorum. Bu üst grup içinde ye.a-
lan ailclerin biıbirlerine nazaran aıala-
rında önemli değişiklikleı olmuş olma-
§t, ömeğin b€yaz yakahların ve rant ge-

liriyle yaşayanlann oranlan artarken
büyük çiftçiler, tüccarlaı bayiler vb.le-
rinin oranlannm azalmalan kuw€tli ih-

TABLO 6. Toplum Kesimlerine Göre Geliı Dağılımı, 1983

Alle yüzd€sl Gelh yüzdesi
r9t3 1973 19t3
ı ı.59 36.5ı 52,10Üst Grup TopIamı

Alt crup Toplamü
lşçiler
Kamu Çaltşanları
Trnmdaki k{içük

üreıiciler
ı(üçük Esnaf Ve
zanaatkarlar

63.49 41.90
|1.79 |0.99
|2.19 l0.32

0.12 0.54
0.,72 0.]8
1.1l 0,E9

88.4l
29.26
l1.56

3].78 21.2l \1 .a9

l3-E2 8.69 8.69

0.63 0.53

0.63 0.63

Not: Üst Grup şu ıoplum kesimlerinden meydana 8elmektedir
-Kapitalisıler
-serbest mesıek sahipleri
-Büyük çiflçiler, ıücca.Iar, bayiler Vb.
-Beyaz yakaltlar
_Rant alanlar

timaldir. Yine serbest meslek sahipl€-
riyle, sermaye sahipleri aIasında, yine
sermaye sahiplerinin çeşiüli boyIarı ara-
sında l973'le 1983 tablolarünın bazı
farkhlıklar göstermesi olasıdır. Ancak
göratleceği gibi bu noktarun incelcme-
miz açıından büyük önemi yoktur.

. Tablo 3'e göre l973'de, bir önceki
paragrafta saydlğımız 5 aile grubunun
toplamının, aileler toplamına oranı
qo l1.59 olup, bunların toplam gelirler-
den aldıkları pay qo36.5l'dir. Ceriye
kalan işçilelden memurlaİdan ve küçük
üreticiIerden oluşan grup ise toplam ai-
lelerin 9o88.4l'ini oluşturduklan halde
toplam gelirin ancak Oo63,49'u i|e ye-
tinmek zorunda kaltyorlardl. Yapıığt-
mız hesaplar sonucu gördük ki iŞçiler.
memurlar ve tarımdaki küçük üretici-
le! ı973'de elde ettikleıi gelir payından
l983'e' gelirıdiğinde sıra§ıyb qo6.80,

9o2.47, olo6.32 kayba uğramlşlardtr.
Bunların toplamı 9el5.59'dur ve gide-
cek başka yer olmadığı için bu kaybın
en üstteki 5 toplum kesiminden oluşan
aileler grubunun aktifine geçtiği aşikar-
dır.
. Bu veriıeıden itibaren önümüze şöyle
bir tabIo -Tablo 6- çıkıyor:

Üst grup içinde yer alan katmanlar
araslnda gelir dağıllmının sayısal ifade-
sini bilemiyoruz. Ancak Nokta dergi-
sinin 5 Mayts l985 tarihli_ sayısındaki
Türkiye'nin mültimilyaIderleri yazıst
gözönünde tutulursa, bu üst grup için-
deki gelir dağlımının dahi bir hayli ada-
letsiz olduğunu ve holding sahiplerinin,
milli gelir pastasünın yarıdan fazlaslnt
yiyen üst grup içinde aslan payını ken-
dilerine ayırdıklarını tahmin etm€k zor
olmasa gerekir. Kaldı ki üst grupta yer
alan katmanlann gelir payları bu yazı-
nın konusu da değildir. Çünkü amacı-
mız 9o 20'lik aile dilimine göre geliı da-
ğltmlnln günümüzdeki duruınunu araş-

hrmaktır. Ve kendiliğinden bellidir ki,
toplam ailelerin q0 l 1.59'unu oluştuıan
bu üst grup tümüyle en üst 9o20'lik di-
limin içinde ye. almaktadır.

Toplam ailelerin qogOlna yakınını
oluşturan alt grup içinde yer alan top-
lum ke§iml€rinin milli gelirden aldıklan
payları, incelememizin önceki bölüm-
lerinde gördüğümüz gibi yaklaştk ola-
rak biliyoruz, Ancak bu bilgi ailelerin
ve gelirlerinin qo20'Iik dilimler arasln-
da nasıl bir dağılım gösterdiğini elde et-
memize. yetmiyor.

Bunun nedeni, alt gruptaki katman-
lara mensup ailelerin şu veya bu oran-
da en üst dilimin altında yer alan 4 adet
,qo m,lik dilimler ara§ında dağılmış olma-
ları. Bunun bir istisnas! sanınm memur-
lar. l983'deki gelir katsaylları 0.88
olan memurlaın orta ve yüksek mdaş
sahibi olanlartntn en üsı qo20'Iik dili-
min alt qoıo'luk bölümü içinde yer alı-
yor olmaları büyük ihtimaldir.

Toplam ailelerin 9o?6.86'sını işçiler,
tarlmdaki küçük üretici!cr ve küçük es-
naf ve zanaatkarlar oluşıuruyorlar. Bir
başka deyişle, en ü§t 9o20'lik dilim dl-
şında kalan öteki 4 dilimin hemen ta-
mamı bu katmanla.a mensup ailelerden
meydana geliyorlar. Bunların herbiri-
nin gelir dağlımı katsayıları l973'den
l983'e bir hay|i değişime uğamışlardır,
örneğin işçiıerin onalama geliri nerdey-
se yanya inmiştiI. Ama bu veriler de en
üstün altmdaki qo20'lik dilimlerdeki ge-
lir paylarınln sayısal ifadeleıinin elde
edilme§ine yetmemektedir.

Bu durumda 9o20'lik dilimlc.e
l983'de toplam gelirin nasıl dağldlğı-
nı bulabilmek hemen hemen imkansız-
laşmaktadır. Buna rağmen bir hayli taI-
tlşma götürür bir yaklaşlm metodunu
deneyeceğim.

qo2o'lik aile dilinılerine gö.e gçlir da-
ğılımını veren bazı istatistik bilgilerden

Geliı k.ıs9yl§l
ı973 ı9E3
3. l5 4.50
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(*'*) yararlanılarak çizilen ve aile yüz-
delerinin gelir dağıIımıyla değişimini
gösteren yandaki Lorenz e§ilerine kı-
şaca göz aİaltm. En üstt€n çn aıta doğ-
ru eğri|er slrasl},la Hindistan'daki,
l963'de, l973'de ve l968'de Türkiye'-
deki, 5'inciyi atlarsak en altta Brezilya'-
daki gelir dağlllmını gösieriyo.1ar. Bu
üç üIkenin ekonomileri kuşkusuz aynı
değil, ama uçü de kalktnma süreçlerini
yaşayan ülkeler- Eğrilerin incelenmesin_
den çıkan ilginç §onuç bence şu: Özel-
likle Tuıkiye}i ilgilendiren üç eğri ile
Brezilya'nın eğrisi arasında şekil bakı-
mlndan büyük benzerlik var. Başlaıgıç
ve sonuç noktaları ortak olan bu eğri-
ler, -birbirleriyle handiyse çakışmış du-
rumdaki 1963 ve 1973 Türkiyc eğrile-
rinin bi. noktada kesişmeleri dışında-
muntazam ve birbirlerine handiy§e pa-
.a!el bir yörünge iz|iyorlar. o halde ke-
sinliğe yakın bil ihıimalle l983 Türki-
ye'sinin Lorenz eğıisi de benzeri bir for-
ma neden sahip olınasın?

Böy|e bir kabul yapıldığı takdirde
mesele bir hayli kolaylaşlyor. Çünkü
l983'deki Lorenz eğisiDin bir nokta§tnt
biliyoruz: Ailelerin qol t.59'u toplam
gelirin 9o52.I0'unu ele geçiriyorlar. İşte
Lorenz eğrileriniı yer aldığ grafikte, az
önce atladığtmız yukarıdan aşağlya 5.
eğri, eğri üzerinde (o) işaretiyle göste-
rilen bu noktadan yarallanılarak ve öte-
ki Lorenz eğrileri foımlarına benzetile-
rek çizildi.

Bu çğrilerden yararlanılarak belirle_
nen, l983 ytlında milli gelirin 9o20'lik
dilimlere dağtllmt şöyle oluyor: (Klyas-
lama imkanl için l973 §ayllart da veril-
mektedir.)

BaşIanglç ve bitiş nokıaları dısında
tek bir noktasl bilinen bir Lorenz eğri-
sinin, diğerlerin€ benzetilerek çizi!me-
si sureıiyle bulunan qo2o'|ik nüfus di-
limlerine düşen 1983 yülı gelir payt sa-
yılarl ne öIçüde 8erçeği ak§ettirmekte-
dir? Ya da bu sayılardaki hata payları-
nın mertebesi nedir? E|imizde konuva
değgin istatistik bilgiler buIunmadığı sü-
rece bu sorulartn cevapIarını vermek
kolay olmayacak. Ancak l973 ytllnln
gelir dağılıml tab|osuna baklp, Türki-
ye'de gelir dağılımının na§tl adaleısiz ol-
duğunu dile getirmek biraz safça bir
davranlş gibi 8eliyor bana. onırn için
de günümüzdeki durumu daha gercek-
çi olarak yansılacak sayılara kesinlikle

%4o %60

LORENZ EĞRILERİ

z l0o
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Tiirİiy. l963
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8rcıiı

%z0 ü

TABLO 7. Nüfus Di|iml€rine Göre Gelir Dağılımı

Aile yüzdclc.l
En dlişük gelirli q0 20
İkinci 9o 20
üçunçu qo 20
Dörd0ncü 9o 20
En yüksek gelirli E0 20
En yüksek gelirli qo l0

Gelir Pr}|afl (a/0 )|973 1963ı§
8.0 5.8
l2.5 l0,3
l9.5 16.8
5 6.5 64,5,10.7 18.6

Değişim
o.enı (qo)

_26
_28
_l8
_l4
+ 14
+ 19

Geliİ ı(ıı§a}lsl
1973 ı963
0.18 0.13
0.40 0.29
0.63 0.52
0.98 0.84
2.8] 3.23
4.07 ,1,86

(*+') Bazl geliİ daglİml öİnekleri

Bu konuda ilginç bir nokta eIimizde
l96]-l968-I973 } tllarıyla il8iligelir da-
ğülımt \aytlarınln bulunmasl ve sonra
arkastnün kesilme5idir. \edeni belli de_
ğiI. Bundan onlarca yıl dn(€ her 5 vül_
da bir Türki}e'de gelir dağllımı beiir-
lenebiljrken son l2 yıldır bıı konuda hiç
bir biIgj lerilmeme(ini. ıeknil vererriz_
likle açıklamak pek inandırıcİ olmaz.
"Acaba gelir daglllmtndaki adaleısil-
1iğin giderek atlıığlnın be]ge]enmesin.
den çekilıiliyor mu?" diye düŞünu-
!or lnsan l\ler l5temel. U\telil Dünva
Bankacı Raporu verilesiyIe konu biı
hayli güncelle)tiği halde geIir dağtItml-
na iliılin ıek bir açıklama yapılııır.or
.{nla5ılan ilgililer bu *o.unı, .imesİırı..
geçmeğe devam edecekler.

işıe biraz da bu }ü7den. gelir dağllı-
mınln mevcuf durumunu, konuya ilgi

Geliİ pat"lın {010)

aile yüzde§i
En düşüİ o/'0 20
ikinci qo 20
üçiincü q0 20
döİdüncİ qo 20
en tük§ek 9o 20

Türkiyc
ı963 ı96E ı97f,
4.5 3.0 3.5
8.5 7.0 t.0

l1.5 ı0.0 t2.5
lE.s 20.0 ıo.5
57.0 60.0 56.5

Hindi§tan

l
2

7.o

J.9
0.5

Breziı],a
2.0
5.0
9.4

|7.0
66.6 19,4

ihtiyaç var. Bu durumda nğ kada. ıar
tlşma gdtürür olursa olsun, l983 yıll
için elde etıiğim sayılarln, gerçeğe, l973
yıh resmi verilerinden çok daha yakın
olduklarına inanıyotum. Ve durumu
tam olarak yansttacak isıatistik bilgi|er
veriImediği sürece l973 doneleİi }erine
7 No'lu labloda verilen l98] ytl, gelir
dağılımı oranlarının lullanılmasının da-
ha yerinde olacağınl §anlyorum.
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duyan herkesin tartışması gerekir diye
düşünüyorum. zaten bu denemenin
amaçlarından birisi de -ve belki başlıcast-
konunun ıanışılmasını ve böylece gelir
dağılımının geIçek durumu hakklnda
düa aydınlanılmasını ıeşvik etmek. Bu
olduğu takdirde in4ntyorum ki, günü-
müzdeki gelir dağılım! konusunda da-
ha kesin saytlara kavuşabileceğiz. Ve
üstelik kuvvetle tahmin ediyorum ki,
benim bulduğum sayilar gerçek durum
yanında bir hayli "ma§um"
kalacaklaı!(**i*)

7 No'lu tabloda veIilen 1983 yılı ge-
lir dağılımı sayıları somutta ne anlama
gcliyor, birkaç örnekle göstermeye ça-
lışalım.

t9?5 vc l980saylmlarlna göre Turki-
ye'de "hanehalkı" sayıları sırasıyla
6982505 ve 8522499 . " Hanehalkı''nı aile
olarak kabu] edersek ve l975-1980 dö-
nemindeki aile sayısl artıŞ hızlnın l980
sonrasında da aynı kaldığını varsayar-
sak l983 için topıam aile sayısını
9446465 ola.ak buluruz. İncelememiz-
de gördük, bu aileleıin 9ol1.59'unu
oluşturan üst grup toplam g€lirin
qo52.10'unu allyor. l983 yılında }urt içi
galri safi hasıla l1.468milyarTL. ola-
rak gerçekleştiğine göre basit bir hesap
sonucu,bu üst grubu oluşturan 1094845
ailenin toplam gelirinin 5975 milyar TL
tuttuğunu buluruz. Bu halde de bu g p
içinde bir ailenin ytllık ortalama geliri

(*"*) Sıyın osm.n Ulagsy,
ge|ir değllıml konu§ündı Dr. oktay
vıflter'in blr ırrştırmıslnı dıyonırıı
ırnn dışlndgki ücrct|.iiİ v€ m.mul
mıışlrnnt.l 19tl GsYlH içindeki pa,
yint, §trasıyla qoı0.9 ve Eo5.3 olıİık
veİm€ktedir. (cumhuriyeı 13 Şubal
1965) Bcnim elde ctıiğim sayılırı gö-

re i§e l9t3 ylltndı ısnmdıkiler dahil
işçtlertn GSYIH'daki psy 9o10.99 ve
memuİııİla, beyaz yakllllınn pıyl i§c
9oll.tl'dir. Yani l9El'de tartmdıki
ücİeder dışındı tüm ücfcı rc ıylıklınn
toPtıml qoı6.2, ı9t3'd. lse ıınmdıLi
ücıetlcİ drhil ıüm ücrc( ve ıyllklgnİ
topl.ml qo22.E0. Ü§ıelik bu §.yl 19Eı
için 9o23.4 (Tetcümrn t2.7,19E4). Bu
§syrlın bi.bi.leriyl. bığdaşılrmak pek
olr$ değildir. orneğin bu v.riler bir-
llkte cle ahndlğında tanmdıki üc.€l-
terln lgtt ytll GsYlH içindeki p9yı
için 0/023.4 - 0/016,2 = 9o7.2 gibi bir
orın elde €dilir İi bu mümkün değil-
dir. Yı dı beyız yakahlıra ve.ilen üc-
İetler dıhil 1981'de ıüm ücreılerin pa-
yt qol0.9 ken, beyız yıkıhlı n payı
hariç ı9Ef, içiır ücreıl€İin o.ınl
9ol0.99'a yükselmiş olur ki, bu da hiç
olrsl değildiİ. İşte bu tüİ birbirteriyt€
b.ğdoşmıyıD veİilerin rırhğı dıhi }o-
nunun tİrttşılmastn|n n€ kİdır önem
ktzandlğtnl ortıya koyuyoİ.

5.439.326 TL olur. Bu!ıun da ayltğt
453-21'l TL edel.

Tabii bu rakamlar ortalamalarl yan-
sıtmaktadır. Gelirleri bu miktarlarln
kat be kat üstünde olanlar bulunduğu
gibi ortalamaya klyasla bir hayli dü-
şük gelir|ilerin de bulunduğu bellidir.
Ama ortalamadan ne kadar dü-
§ük olursa olsun, bundan iki yıl önce
dahi ay|ık gelirleri6 hane|i sayılarla ifa-
de edilen yaklaşlk l milyon aile vardı
demektir. Bu olgu Türkiye'nin tüketim
paterninde pekçoğu için anlaşıImaz gi-
bi gözüken pek çok noktanın anlasılma-

§ına santlım açıklık getirir.

Buna ka.şlIlk yine incelememizden
görüleceği üzere işçilerden, ıarımdaki
küçük üreticilerden ve esnaf ve zanaat-
kArlardan meydana gelen grup toplam
ailelerin Vo 76.86'§ınü buluyordu ve
bunlar toplam gelirin 9o37.57'sini elde
ediyorlardı. Üst gİup için yaptlğımızın
benzeri hesabı bunlar için de yaparsak
bu katmanların loplam gclirden aldık-
ları payın 4309 milyar TL, ailc başına'
düşen ylllık gelirin 593415 TL, bunun
aylığının da 49452 TL olduklarını bu-
luruz. Aynı işlemi sadece işçilcr için

<_-:>

a

t b
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So_\ SöZ

CEVAT ÇAPAN

YAĞMURDAN SONRA

Sana
bir zamanlar
birlikte yürüdüğümüz o sokakların
serinliğini getirdim bu kez.
Elimden tutarsan,
altından geçtiğimiz saçakların gölgesi,
saksr saksı fesleğenlerin kokusu
sinecek bakışlarına ve soluklarına.
Her şeyin yitirildiği
ve yeniden bulunduğu
bu yol kavşağında
bütün o kalabalıkla karşılaştığımızda,
seni benden uzaklaştıran zamantn
beni sana ne kadar yaklaştudığını
anlayacaksın.

yaptığtmızda biı işçi ailesinin ortalama
aylık gelirini l933 yılı için 37.998 TL
olarak elde ediyoruz. Tabii hemcn ha-
ıırlalalım ki bu mikıarlar bruı gelirlel i
ifadç etmektedirler.

Ayrıca bu ailelerin 0/o80'ine yakını-
nı oluşturan iŞçiler, tarılndaki küçük
üreticiler, küçük e§naI ve zaanatkarlar
grubu içinde de gelir iarklılaşmaları bu-
Iunmaktadır. Örneğin en alt 9o 20'lik
diIimi oluşturan aileler toplam gelirin
sadeçe qo 2.6'sını almaktadırlar. Bu dıı-
rumda bu grubun aile baŞtna düşen or-
talama aylık geliri l983'de sadece
l3.152 TL tuınıaktadır. Bu sayıların
karşllaştırıImasında göz önünde tutul-
ması gereken bir başka nokta da, üst
gruplarda yer alan toplum katmanların-
da ailede yer alan birey sayı5lnın genel
kuraI olarak alt grupta yer alan ıoplum
katmanlarının ailelerine kıyasla daha
diişük olmastdır, Bunun somut anlamı,
örneğin ü§t glubu oluŞıuran qol1.59
oranındaki ailelerin Türkiye nüfusu
içindeki oranlarının, bu yüzdenin daha
alnnda, belki 9ol0'dan da az olması de-
mektir.

7 No'lu tablonun işaret ettiği bir baş-
ka gerçek, nüfusun q0 80'ini oluşturan '
ilk 4 dilim l973'den l983'e devamlı ge-
liı kaybına uğrarken, sadece 9o 20'Iik
yüksek gelire sahip qo 20'lik nüfusun
alt 9ol0'unun eiine geçen pay
l973'den l983'e hemen aynı kaldığı için
- sırasıyla 9o ı5,1} Ve qo 15.9- son l0 yıl-
da milli geliı pastasında payınü artıran-
lar sadece r e sadece nüfusun onda bi-
rini oluşıuran en yuk5el. aileler olmur-
lardır.

"ortadirek" toplumun orta haili
katmanlarıy§a, incelememiz Türkiye'-
de !983 sonucu itibariyle böylelerinin
bulunmadlğın, daha önce vaI idiyseler

, bile kalmadık|annı göstcriyor. Bir yan-
da yaklaşık qo l0'luk bir gıupta yer alan
bir ailenin ortalama 8eIiri,öbür yanda
yeI alan yaklaşık qogo'tık bir gruba
mensup bir ailenin orıalama gelirinin
tam l0 misli. "Bizim hedefimiz fuka-
raltkıa değil, zenginlikte eşitıiği sağta-
makıır" diyenlerin kulak|art çtn|astn.
Türkiye'de on yıllardır onların istedik-
leri politikalar uygulanıyor. Sonuç or-
tada: z€nginlikte eŞitlik hedefine -biraz
eşitsiz de olsa- q0 lo'luk biİ toplum ke-
simi için ulaşıldı. Ama neyin bahasııa?
Ulusun qo 80'ini oluşturan işçilerin,
topraks!z, az ve orta ıoprakll köylüte-
rin, küçük esnafve zanaarkarlarln, dü-
şük maaşh memurlar]I'i. rukorohkıo eŞiı-
likleri saLlanaruk'! Karşıılarınl ..fuka-
ralıkta eşitIik" isteme kle suçlayanlar
için tarihin ne de act bir istihzası!._
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rtalya'da Petrarca'nln atlhmlndan
ldolan humanizma, Avrupa'da en
bü},ttk tem§ilci§ini Erasmus'un kişiliğin-
de buldu. orıaçağln özgürlük ve ileıi-
şimdeo yoksun dar yaşam anlaytşını
yıkarak, insan düşüncesine yeni ve ge-
niş ufuklar açan humanizma. İtalya'-
da Petrarca'dan başlayarak Poggio. Pi_
cini, Pico della Mirandola gibi büyük
düşünce işçilerinin çabalarıyla gelişıi, Ie-
meIini Floransa'da artıktan sonra, iral-
ya'ıın döft bir yanına yaylldı ve kısa
§iirede, saray çevrelerini, ari§tokrat ve
burjuva gençliğini, adları politika vc
edebiyata mal olmuş kişilerin desteği-
ni kazandı. Antikçağ düşüncesinin ye-
niden değeıleıidirilmesi, Floıansa'da
ortaklaşa bir hayranlık konusu oldu.
Büyük biI okumuşlar yığını, Poggio'nun
kazılarını merak ve coşkuyla izliyordu.

Buna ka-rşıhk, Baıı Awupa'da hurna-
nizma, ona karşı çıkanlarla savaşım
vermek zorunda kalan, tek tek düşün-
ce adamlarının kişisel çabalaıı ile geçer-
liğini sürdürdü. Uzun §üre, Erasmu§
tek ba§tna, bütün Avrupa'da humaniz-
manın §avunucu§u ve yayrmçı§r oldu.

***
Humanizına deyince, Petrarca'dan

Erasmus'a kadar bütün Rönesans hu-
manistlerinin temsil ettiğ dliştince akı-
mrnr anlıyoruz, Bu akımrn özü, insan
zekisının ve ruhunun değer ve onuru-
nu ön plana çıkaımak ve klasik bir mo-
de|e 8öre -ortaçağ ve lskolastik'i aşa-
rak eski payen kultürle günümüz kü|-
türünü biİbiİine bağlamak yoluyla- Av-
rupa uygarhğınln gerek ifade gerek dü-
şünce taİzru yenilem€ktir (A. Lalande).

Humanizma, yeni zaman|ann en ge-
niş bir devrimi olmuştur., Bugünün dü-
şünc€ Ve yazma onamtna akülo bir yön-
temle bir sanat getirerek ortaçağın sı-
nırlaıına set çckmiş ve yeni açılan dö-
neme, düşünsel ve yazınsaI çehresini
veImiştiİ (R.Molçay).

İtalyan humanistleri, bütün çabala-
rına karşrn ancak biçimsel bir humaniz-
ma oluşturmuşlardı. Eskilere ha}T anlık-
lan öze, içeriğe hayraılıktan çok, biğm
ve estetik kayglsıyla sınırlıydı. Loıen-
zo Valla'ya gelinceye dek, çabalannı sı-
kı bir yöntemden çok, coşkulu bir ta-
plnma ve taklit yoluyla sürdürdüler.
"lyi yazmış olmanın" tadınl çıkara çF
kara yaayorlardı. Ancak, valla'run ön-
derlik ettiği ak cı bir tarih ve dil, yo-
rum yöntemiyle öze inmt, özü yakala-
ma önem kazanrr oldu.

Batr Avrupa humanizmaslysa, öze,
içeriğe gösterdiği d€rin ilgi iIe gerçekçi
bir özellikle çıktı oltaya. Daha başlan-
glçıan Valla'ya katılan Era§mus, eleş-
tirel vclak cı bir yöntemle antik bilge-

liğin veıileIinin ıştğında çağınln dünya-
sına eğildi. Böylece Eraşmus, "biçim
sel humanizma"ya "içerik humaniz-
ması"diyebileceğimiz bir ıutumla kar-
şı çıkıyordu. Ciceronionus adlı yapııın-
da Biçemin, biçimin başlı başına bir
amaç olamayacağını gösterdi. Era§-
mus'a göre önemli olan biçim değil, içe-
riktir, özdür; eskileri taklit ederken on-
ların çağdaşı olmaya çalışrnamalı, on-
larda, özellikle çağlmıa görmeliyiz.

Öze yabancı kalan, yazülacak şeyden
çok, nastI yazllacağna ğnem veren "bi-
çimsel humanizma", sanat için §anat
tutumunun çekirdeğini oluşturmakta-
dü. Bv, Quaırocen o humanistlerine
özgü bir niıeliktif. Başta Erasmus ol-
mak üzere, Batı Avrupa humanistleİi,
bu görüşe karŞı çtktllar. onlar için düş-
teü çok, eylem gerekliydi. Erasmus, ya-
zılarını dostu Thomas More gibi hep
dinsel, siyasaI, toplumsal ve praıik et-
kenlerin ağtr basan havası içinde yaz-
mısiır. İşte, ltalyan humanistleriyle Baıı
Avrupa humanistlerini birbirinden ayı-
ran özellik budur. sonunçuların huma-
nizması, daha çok eyleme yönelik bif
etkinlik taştmaktadır.

Erasmus'un yaşamı, xvl. yüzyılın
yazrnsal, din§el akımlaıı ve Reform'un
baş|angıctna sıkt sıkıya bağltdır. Roier-
damh Erasmus diye anılınasının nede-
ni, ilköğretimini Deventer kolejinde
yapmastdır. Bir kuzey adaml olan Eras-
mus'un Latinceye bağlıhğ, ltalyan hu-
manisıleri gibi. bir ırksal gelenek, bir
aile mirası ile ilgili değildir. "Humaniz-

manln iıalya'da doğuşunu bir rastlan-
tlya bağlayamaylz. Çünkü, Eskiler'le
ilişkı ve bağlar en çok orada korunmuş
bulunuyoıdtı. Eskinin yeniden doğuşu,
iıall an humaniıılerince ö7el bir ilgi ve
.erbe\tIikle karş,landı: Bu. onlarln aslL
geçmişlerinin yeniden orıaya çıkı}ıyd|."
(Höffding)

Erasmus'ta bu ilgi, kişisel bir çaba
ürünüdür. Bütün yaşam koŞullarl onu
humanizmanın en 1eıkin bir ıemrilcisi
olmaya hazırlıyordu.

s!ein manastırında dinsel yaşama
dulduğu nefreı. başı boş ve kozmopo-
liI bir }aşaml benimsemesi. onu mem-
leketinden ve zamanının koşullarından
koparmaya yetti. Hollanda'da başladığı
öğrenimini Paris v€ Cambridge'de ta-
mamladü. Yapıtlarını latincc yazmayı
}eğledi. ÇünLü, bütün Avrupa'da "uy-
gar insanlar"ın ortak dili. özellikle hu-
manistlerin düşüncelefine uIuslaratasl
ileıişim sağlayan bir ara\tı Laıince. Hu-
mani\tler.l aüince aüacıltğl} la buıun 5ıntr-
laıı aşıyor. birbirleİiyle ilişkiye giriyor-
lardt, Era5mu§ da bütün Avrupa huma-
nistIeri ile ilişkideydi. Onun kişiliği,
uıun §üre humanizmanın etkinliğini
.ağladl, KraIlaü Ve pren5lerin beceni§i-
ni kazanan Eraımu-'u A! rupa'nın bü
1uk kenıleri konuLıamalta adeıa yarış
ediyorlardı.

Erasmu5'un düştınce ya)aml, biri yt-
kıct. biri de yapıcı. daha doğrulu ul-
laştlrtcı iki ıuııüm içinde geli!me gö§ter-
di. Dinjn dtra yansıyan biçimine. pa-
pallarln iki yü7lülüğüne, l)ko]a§lik ıan-
r!bilime baş kaldırması birinci ıuıumıı-
nun; "salı ruh dini" dediği. l(a'nın kul-
sal kitaplara yansıyan buyruk|arının as-
llnı bulmaya \e kar}tı dinsel öğretileüi
uzlaşı|rmaya yönelik çabası da ikinci
tuıumırn ifadesidir. Yapıılarının büyük
bir bölümünü, kutsal kitaplar üstüne,
tanrıbilimcel yazllarla yorumlar oluşıu-
rur. Erasmus, |\kolastik tanrıbjlime sa-
vaŞ açmüştır. Ortaçağ insanları için, her
şey değişmez, açık ve somuılur; salı ger-

çel, Kilire papaz!arının kuısal kiıaplar-
dan çıkanp saptadıkları gibidir. Antik
çağln yeniden gün ışığına çıkarllışı. ki-
lise dışında da, yasaları ve tarihi bulu-
nan. düsün5el \e rı]hsal bir insan yaşa-
mı bulunduğunu orıaya koydu. Düşün-
ce dünyası genişledi, insansal olayların
yeni bir açıdan gözlenmesi re incelen-
mesi gerçekleşti. Erasmus, bu konuda
karşılaşıırmalı bir yönIeme baş\ urdu.
oo|un .4 da P üor u ün C hiliades (E5li söz-
ler) adlt yapltI bu yönıemin güzel bir dr-
neğidir. " l50.1'ıe yayfi|aüEl Enchiri-
don Miliıis Chrislioni'de kuIsaı kitap-
]ara dayanan yeni bir tanrıbilim yonte-
mini özeüledi, özunlü yaşam görüşıinü
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tanrmladı, Yapıtlarln anlamca saptlrıl-
ma§ına Incil'in güçek ruhuyla karşl
çIkh ve Luther'den öncğleİe giderek,
Ermiş Paulus'tan Hıri§tiyan dininin ser-
bç§tlik öğretisini gün lşlğına koydu."
(F.B.entano)

Böylece, Erasmus, bu akılcı yöntem-
le, eski tanr!biIimin salt gerçek diye öne
sürdüğü dogma' lardan slyrllarak, dün-
yanın, yaşamın akılla açtklanmasınt
yapmak, in§anı tanımak ve "salt ruh di-
ni"ni yeniden kurmak istedi.

Erasmus'un düşünce yaşamının ikin-
ci aşama§lnı, özellikle, uzlaştırma po-
litikası oluşturur. onun amaclt deneye,
sağduyuya dayanan bir düşünusün in-
saııar arasına getireceği bir düzen kur-
maktır. Bu düzen, Luıher'in isıediğigi_
bi, Hfistiyan dünyasındir ikilik yarata-
bilecek olan kaba güce başvularak de-
ğil, bilgece bir tutum ve ölçülülükle ku-
rulabiliİ. Bu düşünce iledir ki, dünya
yaşamtna egemen olan ahret hayatının
temsilcisi olan kilisenin bağrında doğa-
bilecek kopmaya, dolayısiyle de top-
lum§al düzenin bozulmasına engel ol-
mak i§tiyoİdu. onun içi[ Era§mus. za-
mantndaki din kavgalarrnda uzlaştırı-
cı ve yatıştırıcı bir politika güttü. o, ne
katolik kilise§inin eziçi egemenliğinin ve
köhnt zihniyetinin tistün gelmçsini is-
tiyor, ne de Luther'in düşiincelerini be-
nimsiyoldu. Dini, din olalak değil, in-
sanJar araslndaki ilişkilerde bir zorun-
luluk gibi göıüyordu. Erasınus'un ya-
şam fel§efesi, "acılardan kaçrn'' Şözün-
de kaba bir biçimde özetlcnen Epiku-
rosçuiuğun ılımIl bir kanadı gibi görün-
mektedir. Bu yaşam felsefeŞi, ömrğ bo-
yunca insanların acılarını azaıtacak,
toplumsal sorunıan çözümleyecek yol-
lar aramaya yöneltti onu, ölçtİlü bir
davran|ş politikasıyla.

Bu poIitikanın en beliİgin yönü, din
kavgalanna yol açan, vicdanları payla-
şan, birbirine kariıü ve düşman öğreti-
lerde, uyuşulabilecek noktalar bulma
yolunda harcadığı içten çabasında gö-
rü|mektedir. ozünde bir gerçek payt ol-
mayan hiçbir öğreti yoktur ilkesinden
yola çıkarak, her iki karşıt kuramda,
doğu ve gerçk olanı aradt. A},r.ıca, an-
laşınazlık konusu o|an öbür noktalar-
da, Hıri§tiyan dininin acıma ve §evecelr-
lik düşüncesirıe uyularak özvcride bu-
lunulmasını öğütledi. Bir kitabında,
Papa Adrianus vt'ya: "Dinde hakh ya-
kınmalara yol açan kimi şeylerin değş-
mesini görme isteğine yer Vermek gere-
kir" diye seslenirken, Luther hesablna
lüli§eden istenen haklalın tanınmast di
lcği seziImektedir. Önceleri Lut!ıer'e
hoşgörü ile davranan Erasmus, sonra_
dan, prote§tanlann kin ve nefret dolu
cylemlerinin ciddi|eşmesi ve maııık dı-
ştna taşmasl üzerine, ondan yüz çevir-
di. Bu davran!ş aralarını açtı. Öte yan-

dan, t(atolik Kilisesinin gücünü artlır-
ma korkusuyla, Papanln kendi§ine
önerdiği }ükşek gorevi kabul etmedi.
Böylece, iki düşman aIasında kaldı ve
lıiçbir taİafı tutmamaya çalışarak, din
könu§undaki hoşgörüsüne bağlıtıktan
ayrrlmadı.

Era§mu§'ta bu uzlaşt[ma tutumu öy-
lesine güçliidür ki, bunun yankılarını
yapıtlaTında olduğu kadar, özel yaşa-
mının kimi belirıilerinde de görebiliriz.
Ad:n'n Desiderius Eroszıs gibi, biri
Yunanca, biri de Latince iki sözcükten
olışmasının nedeni, Yunan ve Latin
kültürlerini bileştirmek isteğinin bir ka-
nıtldır. Basel kentini oturma yeri ola-
rak s€çme§i çok aniamlıdlr. Çünkü Ba-
s€l, Katolik Vd Prote§tanların, oldukça
kavgaslz gürülüüsuz. yan yana yaşaya-
bildiği bir ycrdi. Uz|aşüırma umudu
uyaodırması dolayrsıyla, Erasmus bu-
rayı §eçmiştir.

Yunan ve Latin atasözlerinin bir çe-
şit anıolojisi olan Adagiorum adh ya-
pıtında, h€r atasözünün yorumunda,
eskinin deneyim ve bilgeliğini yerıi za-
manın gerçeklerine uygulamak kayg!§ı
vardır_

Erasmus, kurulu düzenin yıkllnasl-
nı istememekle birlikte, bu düzeni ak-
sakhkIarından, kötülüklerinden arlndı_
rllınrş göImek istiyordıı. Coltoquia Fa-
miliaria ve Deliliğe Övgü ad\ yapİ|a-
rında, keskin yergisiylc kötü yanlartnı
§€rgilediğ buıün toplumsal kurumların
yıkılmaslna 8önliı rızı o|muyordu.
Dostu Thomas More gibi, eleştirdiğ
toplumdan bambaşka biİ utopya t ke§i
kurmayü duşünmemiŞti. Erasmu§. bel-
ki kurulu düzenin iyilcştiıilnesini ve
böylece in§anlaıa zahmğsiz ve acısız bir
toplum kazandırma}.ı düşünmüştü.

t**
Erasmus'ltlı mezaİ taşında'.Kims.-

nin ö!ünd€ 8eriıcmem'' diyc vazılldu-
Büyüık humanist. yaıışttİmaya çaltstl--
ğı din kavgalaİtnrn klzlşttğı günleide
öIüyor, Mezarındaki kitabe, yasamıru
verdiği biİ §avaşımın başaİıstzltğna
inaıımak isteD]eyen bir adamrn bu ko-
nuda yeniımek i§temcyişinin bir kanı
tıdır. Bu kitsbe, mütlu bir iD§an toplu-
mu kurma öremi kaIşısında. iısan va-
şamının sınırlılığı yüzünden y€nilmi§1l-
may nefsine yedirmeyen bir insaıın
onurıu dtetişini dile getiri! gibida.

Bu8ün eşsiz bir bunalım içindc kıv-
ranan insanhk, acılafınt azaltacak vo|-
laı ararken, Era§mus'tar çapında iİten
ve ycDilmez uzlaştıncı varllklann özle-
minj duymaktadır. Bu yenilmez vc uz-
la§tınc! vaıLk, bilinçlelmiJ iısaılafdan
başka kim olabiliİ?

***
Era§mus'un yapıtlafl aİastnda en cok

okıııaıı Deliliğe Övgl'dür. Sistern ve
öğetilerin özgürce incelenme§inde gc-

lişen, yaradtlıştan alaycı olan zeka§ı,
Erasmus'u bu yapıtında, toplum düze-
nini ve ku.umlirını €leştiImeye yönelt-
miştil . Deliliğe Övgii, detilik maskesi al-
ı!nda, çok görmüş. deneyimlcrden gç-
mi§ bir düşünürain zengin gödem ve dü-
şiiıce birikimini onaya koyuyoı. Yapı-
İın baş kişi§i deliliğin ta kendisidiı. Top-
lumun çn alt basamaklanndaki birey-
lerden başlayarak krallara dek bütün
üyelğrini ele ahp eleştiren, Ela§mu§'un
sağduyusudur. Yazartn, yapıtında sö-
zü deliliğe vermeŞi, bir fantezi gereğ dc-
ğil, bağnaz çevreleIin saldırısına uğra-
maktan kaçlnmanln gereğidir. Yazar,
kitabının biı yerinde şöyle diyor:

"Gerçekten daha güzel ne vardır?
Krallaı gerçekten nefret ederler. Geı-
çek, incitmediği zarnan, doğal olarak
hoştur. onun için, tanrılaı incitrnedeı
gerçeği dile getirme ayncalığını yalnız
kendiltrine tanırlar."

Deliliğe Öıgü'de yalnız yıkıcı bir elcş-
tıri ve amanstz bir sa|dırı vardır. oysa,
yıkıcı zekA, ardından yapıcllığı öz]ttir.
Kimi yapıtlaı bu iki ucun karşılüklt ça-
ıışmastnda bulurlar dengeyi. Thomas
Mofc'un Uıopra'$ böylesi bir denge
kurmaya yöneliktiİ. Erasmus'un yaDıı-
laıındaki bu olumsuz durum sOyljaİık-
lanabiliI: Erasmus, ölçülülüğün ve bil-
geliğin en biiyük §avunucusu olduğu
için, toplumsal düzende dcrin bir dİv-
rimden yana değildi. Nitekim. uzlastl-
rıcı bir politika iz|eyerek, ıaga sola mİ[-
tuplar yollayarak din kavgalanna son
vcrmck istemcsi ve hiçbİ kuruluşun ba-
şına gcçip eyıeme girişmcmesi, Luther'-
iü\ oıa süça batmış gevşeklik damga -
nı vurmasına neden olmuştur.

lşt€, Erasmus'un eskj di.lzeni ü,ıkmak-
tan, daha doğrusu bu düzenin kurum-
leİtnı onadan kaldlrmaktan çekinme-
si, yapıtında yapıcılıktan uzak İalrŞlnl
yeterince aç!khyor. Bununla biılikte,
yapıttn bu ylkıclhğının ardında, düzen-
leyici bir özlemin coŞkusunu duyuyo-
ruz. Era§mus, saldudlğ kururrıların kt,.
tü, kokuşmuŞ yanlarlnı s€rgileyip, diin-
ya işIerinin yürulülmesinde, akıldan
çok dcliliğn etkili olduğunu göstcreI€k
aynı kurumlarln düzeltihnesine vol ac-
mak istiyordu. ona gore, kabahat ku-
rumlalda değil, oıları amaçlarlndan
saphranlarrn kötü niyetlcrindedfu .

Thomas More, bütün eşitsi?lik|erin
ve kötülüklcrin paIadan kıynaklandü-
ğtnı ileri sürüyordu. onlaİa cöIe- ada-
letli bir toplum, her şeyden dnce oara-
yı ortadan kaldlrmalıdır, Bu duşiinuşe
trasmu§ kalllmamaktadır_

Top|um yaralartna deva bulma ist.-
ği, düşünce tarihinin belli baslı kisile-
rini bir noktada birIeşıirmektedir: ver-
Ieşik diizcni eleşıirmek, kimi kez de veni
bir diiz€n önermek. T6 Platon'dan 6as-
Iayan (Devlet), Campancl|a (Güneş Üİ_
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kesi) ve Thomas More'la (Utopya) sü
ren Montesquieu (Acem Mektuptaıı) ile
canlanan, sonra Wells, A, Huxley gibi
Ingili,, !J,, rları\lx lenl \ğ bo}Ll l.ı/il.
nan yapıaları örnek olarak verebiliriz.

Çağının İngiltere'sini eleştiren Tho-
mas More, Ulopla'da eŞilçi ve uyum-
Iu bir yeni dünya Ia5Iağı çiıiyor. tra§-
mus ile More dostıular. Öyle ki. Era.-
mus Deliliğe Övgü'yü More'un evinde
yazmlştlr.

Detitiğe Öv8ü'niJn dünya}a bakışı
Şöyle: ln5anlar doğumdan ölüme del
acü Aekmekıedirler. Kendi } aradı]ıllaı ı
üıın agır lo)ıılları tanınd3. ıoplııııı(la ..ı.
yısız hastalIklara luıulmakıadırlar. Ne L al
ki, bütün bunlarl bir "Tanr] buyruğu"
gereğisaymakıa ve her türlü ce[aya kal-
lanmaküadırlar, Neden? Akıllarünt kul-
lanmadı k ları ndan. Fğer insanlar için-
de bulunduk|arı korkunç durumu du-
şünecek olsalar, canlarına kıymaktan
başka yapacakları kalmaz. Bereket, işe

Delilik ka.ışmakta ve bütün acllarınl
unutturarak, yaşamı onlaİa güzel gös-
termekredir, Bir yerde şolle der Fral-
mu§: "Kötülük, onun bilincinde olma-
yan için kötülük değildir."

İnsanlara kuş bakışı ile bakılınca gö-
rülen Şudut Erasmus'a gö.e: "Sefil
ölümlülerin yaŞamlarını dört bir yanın-
dan kuŞatan bir sürü kötülük; kirli do-
ğuş, zahmetli eğitim; çevresindeki her
şeyin oyuncağı olan gençlik; her çeşiı
sakatlıklara, yoksulluklara, son olarak
da ölüme hükümlü yaŞhlık-" Bunlara,
hastalıkları ve özellikle insanın insana
ettiği eziyetleİi ekleyin, Şöyle diyor
Erasınus:

"Şu va. ki, bütün bunlarü biraz dü-
Şünecek olsa, in§anın ölümü afayasl8e-
lir. İnsanlara bilgelik egemen olsa, dün-
ya kısa sürede çöle döner. Berekeı ben
(yani delitik) iŞe karüşıyor, kimilerine
umut, kimileİine zevk ve çğIence aşkl
dağıtıyorum."

Erasmus, o alay dolu sözle.ini şöyle
bağlİyoı:

"Yaşamın özü öyledir ki, insan ona
ne denli delilik katarsa o denli çok ya-

şar. "

Bu yıa için bışvurulı, kıynıklıl:
l, Detitiğe ovgü, coıloquia Fqmi,

'j4İd 
ltr Fnn§lz(a çeviri§i,

2, Pr!J,| Jıfiel, Hisıoıüe de la Scıen,
ce poıiıİque dğııs ses roppofıs avec la
Morule, cilt I,

3. Andr6 Lalınde, yocabulqife
techıique eı crİtİqüe de ıo Philoıop-

'l". 
Paris ı932,

4. BruneıiĞre, 
'riJroire 

de ıa liıtıüa-
ıure İfançoise,

5. Raoul Mo4ıy, ,.a Rena,jJarce,
6. F. Funck Brenısılo. La Renoıs-

7, Peuples et civılısatlon, Lğ fin du
Moyen.Age, cİlt vlI ve vllI.

ERDOGAN ALKAN

ERZURUM

Sen yoksun şimdi odamda kalan
Bir fotoğrai ve postallarımın bağı
Yatağın boş Erzurum boş ay doğmuyor
Masamda bir bardak şarap artığt
Üşüyorum ellerimden Erzurum karanhk
Betiklerim dağınık giysilerim kirli
Dalgınım başım avuçlarıma sığmtyor

Namlunun ucunda arpacık nemli
Cecenin kim bilir kaçıncı saati

Başımda Erzurum siyah bir şişe
Karanlık yüzüme gözüme aklyor

Bir kadın boyuna bana bakıyor
Gözleri üzüm kara ve üzgün
Ağzı yeni çıkmış ekmek fırından
Akşam oldukça büyüyor daha bir
Elleri ayakları boynu daha bir
Öp diyor çoğalsın güzelliğirn iz
Sevmeyince yorgun oluyor insan

Sen yoksun şimdi odamda kalan
Bir fotoğraf ve posta]larımın bağı
Masamda bir bardak şarap arttğı
Şarap kızgın güneş yakıyor



Ispanyo iç sovaşı tüm
insanlığın tonık olduğu
en büyük özgürlük mü-
cadelelerinden biridir,
faşizme karşı ilk topye-
kün halk savaşıdır. Sa-
voşan güçler açısından-
sa anlamı ulusal boyut-
lorın çok ötesindedir.

l2 Nisan l93l'de tüm İspanya'da ye-
rel seçimler yapıldı. Sonuçlar büyük
kentler başta olmak üzere tüm ülkede
güçlü bir anti-monarşist. ve Cumhuri-
yet yanlısı kamuoyunun varlığını belir-
liyordu. İki gtln sonra ,KraI XIII. Al-
fonso ülkeyi terketti. 1923-1930 yılla-
rını General Primo de Rivera yönetimi
altında yaşayan İspanya halkı değişik-
lik istediğini, demokrasi istediğini gös-
teriyordu.

Cumhuriyet döneminde İspanya Par-
lamentosu (Cortes) çeşitli görünümlerle

belirlendi. Haziran l93l-Kasım l933
arasında Kurucu Meclis'te Manuel Aza-
na'nın başkanlığında güçlü bir Cumhu-
riyetçi hükümet vardı. Kasım
l933-0cak l936 arası iktidarda bir sağ
koalisyon yer aldı, Şubat 1936 ile İç Sa-
vaş'ın başladığı Temmuz l936'ya kadar
ise Halk Cephesi iktidardaydı.

t93l'deki başarıdan hemen iki yıl
sonra iktidarın sağın eline geçmesinde,
seçimlere gerici partilerin tam bir koa-
lisyon içinde ve Azana hükümetinin ge-
tirdiği yeni seçim yasasını kendi lehin-
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de kullanarak hareket etmesi önemıi !oı
tynadı. 1933 seçimi §onucunda sağ,
cortes'te büyük çoğun!uğa sahip olur-
kcn, yine de seçime katılan il€rici, sol
paItilerin toplam oylar!, sağ koalisyo-
nun oylarından fazlaydı.

Ekim ı934'te kabine değişikliğiyıe,
HitIer Almanyast ve Mussolini ltalyası
ite çevrili lspanya'da fa§istler Tarım, İş

tliskileri ve Adaleı Bakanlıklarına tır-
manıyordu. Buna i§çi sünlf!nın tepkisi
büyük oldu. 4 Ekim ı934'tt Asturias
maden işçil€rinin dircnişi başladl. Di-
reniş ceneral Franco emrindeki birlik-
lercc kanlı bir şekilde ba§tınldı, binlcrce
işçi öıdürüldü. Yine aynı yıl, diktatör
Primo de Rivera'nln oğlu Jo§e
Antonio Primo de Rivera'nln
ı932'de kurduğu Fala, ge Espanola, bir
başka faşisı grupla bir|eşerek faaliyetini
yaygınlaştınyordu. Asturias olaylarln-
dan sonra sendikalarln kapatılmasl, se-

çirdle gelmiş yeİel ilerici yöneticil€İin
gör€vden atılma§ı, tutuklanma$ ve bas-
kııar artalak yoğunlaşacaktl.
. ı6 Şübat l936'da lspanya'da genel

seçiınler yapıldı. Halk cephe§i cone§'-
te 267 §andalye kazarıırken, §ağ'ın §an-

dalyc §a},ısı t32'de kalıyordu. Bu yenil-
giden sonra Alman ve italyan saldır-
ganlardan destck alan ispanyol gerici-
leri iktidart şiddet kullanarak ele geçir-
me yoıuna gittiler. Mart 1936 başıaİın-
da ülkede halkın gözünü korkutacak,
Halk c€phe§i'nden soğutmayı amaçla-
yan provokasyonlar, suika§tler sergilen-
di. Bu olayların ardından Falange ya-
saklandı, Jose Antonio Primo de Rive-
ra dahil önderleri tutuklandı. Gerçek,
te hiçbiI zaman önemli bir d€st€ğ€ sa,
hip bulunmayan Falange, Halk cephe,
si'nin Şubat l936'daki başaılsından
8özü korkan ve korkuıulankesimleİ-
dcn de§tck buımaya başladl . Aına esas

8elişmeler ordudaydı.

AYAXLANMA GİRİŞİMLERİ

Daha seçimıerden bir gün sonra 17

Şubat günü, Cene|kurmay başkanl
Franco ve diğer askeri şef'ler seçim so-
nuçIarının yok sayılmasını i§temişl€r,
daha sonra da tüm ülkede komutanlar
terici partilerin yöneticileri ile birara-
ya gelip, harekeıe geçip geçmemeyi tar,
tışmışlardı. Ama halkın coşkusu karşı-
§ında göze alamamlşlardı. Bu gelişme-
lerin aIdtndan, Franco görevden a!tna,
rak. Kanarya adaları garnizon komu-
tanhğına verildi. Afrika ordusu komu-
tanlığndan alınan general Mola, Na-
varra bölgesine atandı. Nisan ve Tem_

muz başında plAnlanan ayaklanma gi-
ıişimleri enelendi. Bu gçlişmeler karşı-
sında gerriş kitle gö§tcrileri, si)ısrz grev-
ler birbirini izIiyordu- Halk Cephesi hü-
kümcıinin bu ayakIanma girişimlerini
yeterince önemsememesine karşı|ık iş-

çiler falanjistlerin her klplrdandlğl yer-
de kararhlıkla karşı koyuyorlardı.

Hareket l7 Temmuz !9J6 günü Fa§'-
taki Melilla garni7onunda baş|adı. Ki-
ralık askerlerin oluşturduğu Yabanct-
laf feJyonu, MeliIla'da işçilerin otur-
duğu Halkevine saldrrırken, isyancılar
da gaİnizon komutaNu 8örevden uzak-
laştıııp kenti ele geçiriyorlardü. ceuta
ve Tetuan'da Halk Cephesi'ni savunan
siviller ve askerler ağlr saldırlya uğra-
dl. sendikaların başlattlğl gene| grev.
yerli grev kırıcıların desteğiyle ve silah
zoruyla basılrıldı. Faşisülerin harekeıi,
El Movimienıo Nacı'oıal, artık lspan-
ya anakaıasına yönelebilirdi. "flovo
bütün İSpanyo'do buluıSuz"! |7 Tem-
muz'u l8 Temmuz'a bağlayan gece ce-

uta radyosundan duyulan bu sözler
Halk cephesi hükümerini devirmeyi
amaçlayan ayaklanmanın başlangıcıy-
dt. ve tüm dünyayt tehdit eden faşiz-
min, 2. Dünya savaşl'nın hemen önce-
sinde ispanya'da sergilcme§iydi.

Ceuıa radyosu ıarafı ndan yayınla-
nan, görünüşte masum olan bu şifre
cümle isyanın başlaması için işaret ol-
du. l7 Temmuz akşaml, ayaklanmaıın
iIk habeİleri Madrid'e gelmeye baŞladl,
Gecf, Fas 8arnizonlannln ayaklandığ ha-

beri geldi, l8 Elim günü İspanya eya,
letlerinin garnizonları da ayaklanmaya
katıld1.

İsyancıIar halk yığınlartndan giiçlü
bir ıepk i bekliyorlardı. Bu iki ana l.en-
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te -Madrid ve Barselona'ya- karşı ya-
pılacak saldırıların, isyana katılan
Pamplona, Burgos, Segovi ve General
Mola'nın komuıasındaki diğer garni-
zonların yantsıra general Franco'nun
Fas birliklerinin katılımıyla yapılması
gerekiyordu. Bu plana göre ülkenin ele
geçirilmesi on gün içinde gerçekIeşecek-
ti. İsyancı subaylar, komutası altın-
da bulunan askerleri harekete katmak
için çoğu kez kurnazlık yoluna başvu-
ruyorlar, söz gelimi, Cumhuriyeti sa-
yunduklarını ya da anarşistlerin ekini
yaktığını, kadınları kaçırdıklarını söy-
lüyorlardı.

Deniz kuvvetlerinde yalnızca subay-
lar isyancılara katıldı. Ama orada da
Amiral Azarol gibi kuraldışı davranan-
lar oldu. Birçok geminin personeli cum-
huriyete bağlı kaldı ve başkaldıranlar-
dan yana geçen subayları acımasızca ce-
zalandırdı.

Bask milliyetçileri koyıı katolik ol-
malarına karşın İspanya baş din yetki-
lisinin yolundan gitmeyi kabul etmedi
ve hükümete bağlı kaldı.

Halkın karşı koyuşu özellikle belir-
leyiciydi; öngörülenlerin tümünii aşı-
yordu,

MADRİD: No PASARAN!

Rafael Alberti, iç savış sırısındı cephede...

RAFAEL ALBERTI
Türkçesi: Cevat Çapan

UMUTSUZLUĞA DÜŞMEK
isrpvıpyEN ozANIN rünKüSü
Onlar ne biliyorlar senin hakkında?
Onlar seni tanımıyorlar,
Ya da çok az tanıyorlar.

Her gün sana söyleyip duruyorlar
Vatanın ya|nv kendileri olduğunu,
Içine çektiğin havanın bile
Kendileri olduğunu.

Ama ne biliyorlar senin hakkında?

Umutsuzluğa düşüyor, acı çekiyor,
Uykusuz kalıyorsun. Onları
Bırakıp gideceksin?
Ama nereye?

Onlar sen olduklannı söylüyorlar.
Ama ne biliyorlar senin hakkında?

Madrid'de ayaklanmanın ana ocağ!
Montana kışlasıydı. Halk Montana'ya
girdi. Tutuklanmış olan cumhuriyetçi İs-
kerler serbest bırakıldı ve cumhuriyet-
çilere katıldı. Tüm isyancı subaylar tutuk-
landı.

Bunuılla birlikıe düşman tümüyle
bozguna uğratılmamıştı. Madrid yolla-
rını faşistlerden temizl-emek için bİr kaç
günün daha geçmesi gerekti.

Cumhuriyetçi giiçler ilk başarıların-
dan sonra Cuadalajara'ya doğru yönel-
diler. Cumhuriyetçi bazı komutanlar,
hareketin başına geçtiler.

Guadalajara kuşatıldı. Şehirde yo-
ğunlaşmış olan güçlü isyancı birlikler
gerek silah gerekse düzen olarak tüm
üstün konumlarına karşın saldıranların

Umutsuzluğa düşüyor, ölüyorsun
Sustuğun için. Ve çekip gideceksin.
...Ama gitmek gelmiyor içinden.
Hem nereye gidebilirsin?

Onlar sensin. Sen de onlar,
Hiçbir şey bilmeseler de senin hakkında.
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yiğitliği ve yürekliliği karşısında tutu-
namadı. Guadalajara birkaç saat için-
de kurtarıldı.

Bunlara karşın durum ağırlaşıyordu.
La Sierra yollarından ilerleyen isyancı
General Mola'run birlikleri Madrid'den
elli kilometre kadar ilerde Guadarrama
köyüne kadar gelmişti. Cumhuriyetçi-
ler duyulmadık bir cesaretle bu ordu-
nun karşısına çıktılar ve Guadarrama'-
dan Yukarı Leon'a kadar püskürtme-
yi başardılar. Bu şırada Katalonya da
şiddetli çarpışmalardan sonra düşma-
nı püskürtmüştü.

İsyan ülkenin büyük böltimünde bas-
tırılmıştı. Madrid ve Barşelona isyancı
güçlerden temizlendi.

Bu koşullar altında Franco,
birliklerini İspanya'ya getirme umudu-
nu yitirdi. Hükümet bu birinci güç gö§-
terisinden zaferle çıktı; görünüşe bakı-
lırsa kısa zamanda tüm ülke içinde dü-
zeni sağlay.acaktı. Ama isyanı hazırlık
döneminde aktif olarak destekleyen
İtalya, Almanya ve Portekiz Franco'-
nun yıkılmasını önlemek için doğrudan
miidaheleye karar verdiler.

karar alınır alınmaz Hitler sevilla
ve Fas'a yirmi nakliye Junker52'si gön-
derdi, 28 temmuz günü bu uçaklar Ce-
belitarık boğazını Franco'nun seçkin
birliklerine geçirmeye başladılar. İtal-
ya oniki tane Savoie 8l (bombardıman
uçağı) gönderdi... Dış ülkelerin müda-
helesi Franco'ya, kendi halkına karşı iş-
lediği cinayeti sürdürme olanağını sağ-
ladı. En modern Alman ve İtalyan sa-
vaş araçları giderek artan sayıda ve her
iki ülkeden askeri güçler gelmeye baş-
ladı. Alman ve İtalyan filosunun gemi-
leri ve denizaltıları isyancı generallere
yardım ettiler ve cumhuriyetçi limanla-
ra giden gemilere saldırdılar.

ALMANYA VE iTALYA
NE UMUYOR?

Şubat l936'da Halk Cephesi'nin
İspanya'da kazandığı başarının diğer
Avrupa ülkelerindeki anti-faşist, ileri-
ci güçleri teşvik etmesinden korkan Al-
man ve İtaüyan faşistleri İspanya'daki
gelişmelerle yakından ilgiliydiler. Kal-
dı ki kendi askeri-stratejik durumları-
nı sağlamlaştırmak için İspanya'nın
kendi yanlarında olmasını istiyorlardı.
Hitler Almanyası'nın Dışişleri Bakan-
lığı, İspanya'daki olaylar sırasında şu-
nu açıkça söylüyordu: "Roma-Berlin
mihverinin, İngiltere'yle Fronsa'nın
korşısındo yer alocağı Avrupa içi bir ço-
tışma, güçlü bir İsponya mihver ülke-
lerinin yanındo yer alırsa, bambaşko bir
görünüm kozanacak."

"Güçlü bir İspanya" demokratik
güçlerin sindirildiği, zabt-u rabt altın-
da bir İspanya idi. Böyle bir İspanya,
Mussolini'nin Akdeniz'i "İtalyan gölü"
haline getirmesine de yardımcı olabilir-
di!.Hem, İspanyainın doğal zenginlik-
leri de unutulmamahydı.

Ayaklanma başlar başlamaz, Alman
ya ve italya, İspanyol faşistlerine sürek-
li savaş donanımı sağladılar. Alman
kaynaklarına göre Hitler tarafından
İspanyol faşistlerine yapılan yardım 500
mİlyon mark (200 milyon dolar); İtal-
yan kaynaklarına göre ise Mussolini'-
nin yardımı 14 milyar liret (700 milyon
dolar) idi. Ama yardım bununla da kal-
madı. Başta uçaklar olmak üzere Al-
man ve İtalyan kuwetleri ispanya iç sa-
vaşına doğrudan katıldı, Örneğin Al-
man uçakİarının Guernica'yı, İtalyan
uçakların Barselona'yı nasıl bir vahşi-
likle bombaladıkları bilinmektedir. sa-

vaş boyunca 86 bin'den fazla kalkş ya-
pan İtalyan uçakları İspanyol halkının
üzerine 12 bin ton bomba attılar.

iNcir,rBnp vE FRANSA,NIN
MÜDAHALE ETMEME

KoMEDİsİ

İngiliz hükümeti, İspanya'daki ayak-
lanmanın ardında, gelecekteki askeri
hasımları faşist Almanya ve İtalya'nın
olduğunu bildiği halde, İspanya'nın
meşru hükümetine, Halk Cephesi hü-
kümetine yardımda bulunmadı. Daha-
sı, "Almanya'yı yumuşatmak" haya,
liyle, İspanyol faşistlerini engellemek
üzere hiçbir istek göstermedi. Fransa,

İngiliz hükümetinin izinden giderek,

İspanya'da Cumhuriyetçilerin işini zor-
laştıracaktı. Fransa 25 Temmuz
l936'da İspanya sınırınr kapayarak,
Cumhuriyetçilerin ikmOlini engelledi.
Sınır dünya kamuoyunun baskısıyla
l937'de açılacak, ama l938'de tekrar
kapatllacaktı.

İngiltere ve Fransa'nın yoğun giri-
şimleri ile 27 Avrupa ülkesi 1936 Ağus-
tos'unda İspanya'ya müdahale etme-
meyi öngören bir anlaşma imzaladı,

Madrid hükümeti Almanya'nın, İtal-
ya'nın ve Portekiz'in müdahele etme-
me kararlarını hiçe saydığını gö§teren
kanıtlar sürdü. Kurallara uygun olarak
bu ülkelerin hükümetlerine iletilen bu
kanıtlar Müdahale Etmeme Komitesi'-
ndeki temsilcileri aracılığıyla "her tür-
lü dayanaktan yoksun olduğu" gerek-
çesiyle geri çevrildi.

Bu sırada iki ülke İspanya halkına
bağlı kalmıştı: SSCB ve Meksika.

Sovyetler Birliği'nin, 25 Ağustos
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l936 tarihli diplomatik ilişkileriyle sağ-
ladığı yardım, uluslararası faşizmin
Ispanya'ya saldırdığı üç yıl boyunca,
meşru cumhuriyetçi hUkUmetin diren-
mesini sağlayacaktı.

Londra Komitesinde, Milletler Birli-
ği'nde, ŞSCB müdahale etrnemenin iki
yüzlülüğünü ve bunun clünya barışı için
taşıdığı tehlikeyi açığa çıkardı.

Faşist italya ve Almanya'nın İspan-
yol faşistlerine her türlü yardımı yap-
maları üzerine, Sovyetler Birliği 7 Ekim
l936'da bu müdahale sona ermezsei
kendisini anlaşma yükümlülüklerinden
arınmış sayacağını belirtti. İtalyan-
Alman müdahalesinin artrnasıyla, 28
Ekim'de yaptığı açıklamada Sovyet hü-
kümeti İspanyol hükümetine sil6h sa-
tın alma hak ve olanaklarının sağlan-
ması gerektiğini belirtiyordu. Bu arada
Ingiltere ve Fransa'nın müdahale etme-
me politikasından yararlanan faşist Al-
manya ve İtalya, İspanya'ya deniz ab-
lukası il6n ettiler, ve "kimliği belirsiz"
denizaltılar İspanyol limanlarına yöne-
len gemilere (Sovyet, İngiliz, Fransız,
Iskandinav vs. ticaret gemileri) saldır-
dılar. Bunun üzerine Eylül l937'de
lngiltere-Fransa ve Sovyetler Birliği ara-
sında, Akdeniz'de korsanlıkla mücade-
le konusunda somut bir anlaşma imza-
landı. Ve anlaşma etkisini gösterdi,
"korsanlık" durdu. Saldırıya karşı or-
tak tedbirlerin.etkisi böylece somutlan-
mışken dahi, Ingiltere ve Fransa yeni-
den saldırganlarla anlaşma zemini ara-
maya çalışacaklardı.

ABD,NİN TARAFSIZLIĞI!

Savaşan taraflara savaş malzemesi
satmamayı öngören Amerikan tarafsız-
lık politikası, meşru Cumhuriyetçi hü-
kümetin faşist saldırganlık karşısında
yalnız bırakılması demekti. Nitekim, iç
savaşın başlamasından kısa süre sonra
Ocak l937'de İspanya için uygulama-
ya konulan Amerikan tarafsızlık yasa-
sı için, Franco şöyle diyecekti "Tara,f-
sızlık yasasının bu kodor çabuk kabul
edilip uygulanmosını, biz milliyetçiler,
hiçbir zaman unutmayacoğız. " Ameri-
kan hükümeti tarafsızlık ilin edip
İspanya hükümetine yardım etmezken,
başta Ford, Studebaker Corporation,
General Motors, Standard Oil vs. ol-
mak üzere Amerikan tekelleri, isyancı-
lara doğrudan yardımda bulunuyorlar-
dı. Sonraları Franco'cular şöyle diye-
cekti: "Amerikan petrolü, Amerikan
k omyon ları, A meri k a n k red i leri o l ma-
saydı, savoşı hiçbir zoman kazanamaz-
dık,"

"Tarafsızlı ğın " yalnızca İspanyol fa-
şistlerinin işine yaramakla kalmayıp,
faşizmin geneI yayılışına da yaradığını,

İngiliz Ozan John Cornford (1915-1936) İspınya lç sıvşındı ötdü.

Türkçesi: Cevat Çapan

ispaNya MEKTUBU
(Margot Heinemann'o)

Kalpsiz dünyanın kalbi,
Sevdiğim, senin kaygın
Içimde taşıdığım acı,
Günümü karartan gölge.

Rüzg6r çıkıyor akşam üstü,
Belli ki güz yaklaşıyor,
Içimde seni yitirme korkusu,
Içimde bu korkunun korkusu.

Huesca'ya bir mil kala,
Onurumuzun son siperinde,
Sevdiğim, bil ki seni
Taşıyorum can evimde.

Kem talih gücümü tüketir de
Yıkarsa beni toprağa,
Beni olanca iyiliğinle an,
Sevdiğim, ne olur unutma.
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bizzat Berlin'deki Amerikan elçisi
Dodd şöyle belirtiyord,J| "Fqşist basm,
Amerikq'nın l0rafsüzlüEm0. Isponya'.
da A l mo n - İ ta lyan egemen l iği anlamıno
geldüğinü aqzı kulaklarına vararak ya-
zıyor:'

MADRİD TEHLİKEDE

lsyancılar Franco için çok önemli
olan Madrid'i ele geçirmek istiyorlar-
dı. Ge.çekten dc başkentin alınma§ı,
yakın bir zamanda _bir çok ülke tara-
fından tanınmayı umdukları- hükümet-
lerine yasalllk kazandtracaktl. oıe yan-
dan Madrid'in alınması isyancllara ula-
şım yollarının merkezini eIde eımeyi do-
laytsıyla harek€tlerinde serbestliği sağ-
layaçaktı. Ayrıca da cumhuriyetçilerin
moralini bozacak guçlü bir darbe ola-
caktl. Çabuk zafer kazanacaklaruu sanan
faşist generaller Madrid üzerine yürü-
yü§ düzenlediler. Ne kizaferi düşünür-
lerk€n halkı hesaba katmamışlardı.

Badajoz'un düşmesi faşist cüney or-
dusunun Kuzeyle birleşmesini kolaylaş-
tırdı. Üste|ik Franco'ya Ponekiz'den
ek yardlm almasınt sağladt. Almanya'-
yla ltalya ise günden güne daha açık şe-
kil alan müdahelelerini arthrddar.

Madrid üzerindeki tehlike giderek
daha yoğunlaştyordu. Bu arada hükü-
met değişikliği oldu. Bu hükümete sol
kanatla birlikte katalan ve Bask milli-
yetçi partilerinin temsilcileri de kanldı-
lar.

Hükümet göreve başıar başlamaz ba-
zt temel sorunlarln ü§tüne gitmeyc baş-
|adı. 7 Ekim günü Tarlm Bakanl tara-
flndan sunulan kararnameyle bü-
yük toprak sahiplerinin toprakları ka-
mulaştırtlarak tarım işçileri arasında
paylaştınldı. l0 Ekim günü bir başka
kararnameyıe Halk ordusu kuruldu,
milisler askerleştirildi, bölge sünırları
oluşturuldu, siyasi komiserler birliğ ku-
ruldu.

yeni kadro|artn haztrlanmaslnı ve as-
keİi yönden eğitilmesini yöntenıli bir şe-
kilde ge|iştirmek ve ıüm birliklere siyasi
komiserler atamak gerekiyordu.

Ünlii Beşinci Alay s\|ahların kullanıl-
mast için 70.000 kişi oluşturdu. Aİay,
en zor anlarda, özellikle Madrid'de düş-
manı püsküİtıü. En zor durumlarda,
örneğin cephenin gücünün kalmadtğl
yerlere, ya da düşmanın ilerlemesini
durdurmaya gönderitdi. Bu sekiz aylık
Madrid savunmast strasııda elde edilen
deney cumhuriyet ordusunu güç-
lendirdi.

Bu sırada, Franço, Fas'tan ve ltalya'-
daı takviye almayt sürdürüyordu.

Madrid çarpışması savaştn dönüm
nokıastnı oluşturdu. l936 Ekim'inden
l937 Mart'lna kadar sürdü. lsyancıla-
rln birçok bozguna uğramaslna ve on-

Mıdrld ı936, Ulu§lırı.ı§ı fugıylır Mıdrit'te.

Gu€rnica'dı.

16 Mıİt 1938.
iıalyın

uçıklırtnın
bombalıdtEl

Bııcelona.

lann düşlerini yitirme§ine yol açt|.sal_
dırtIar! Kasım ve Araltk aylarlnda ba-
şarlstz!ığa uğradl. Şubat ayında, Mad-
rid'i güneydoğudan sarmak amacıyla
Jarama'ya saldırdlkIarında başarıslzlığa
uğradtlar. Aynı şekilde Madrid'i arka-
dan kuşatıp almak için Cuadalajara'-
ya motorlu saldtrı düzenlediklerinde de
başarlstzllğa uğİadilar.

ffi

Mi.o:
"İspanya'yı
Yırdım Edin".

Madrid'in kadın|arı La Pa§ionaria'-
nın "bir alçağın karışı olmaktansa bir
kahıamanın dul karısı olmak yeğdir"
§özünü kendilerine malettiler. Eşlerinin,
erkek kardeşlerinin, babalarının cephe-
ye gitmele.ini sağlamak için onlann ye-
rinde fabrikalarda, bürolarda çalışıılar.
Gönüllüler kaylt bürolarlna üşüşlü|eİ.
SiIah olmadığı için savaşa silahsız gi-
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denlerin sayısı cokıu

LLL sLARARAS| DAr A\lşMA

sız taburu: Fran§ız, Be|çikah ve Valon_
lardan oluşuyordu.

-caribgai adffi taş|yan İtalyan tabu-
ru.

- Dobroulski labuJlu| Polonyalılaİdan
ve Balkan ülkel€rinden gelenlerden olü-
şuyordu.

cönüllülerin ıspanyol halkıyla iIişki-
Ierinin son derece yakın olduğu binİer-
ce ömekte tekrarlanmlŞtlr. stnlrdan, gi-
decek|eri yere kadar gönüIlüleri taştyan
trenler her isıasyonda duruyor, bayrak-
Iarla, aIkışlarla, halkın sunduğu mey-
ve ve şarapla karşılanıyordu.

Ulus|ararası ıugaylar, İspanya sava-
şının tüm çaİpışmaıannda bulundulaı
ve eİ ön saflarda çarplştllar. Bu insan-
lar lspanya'da aynı zamanda kendi ül-
kelerinin özgürlüğü için sava§ttklartnt
biliyor|ardı. Bunun en çarplc! örnek|e-
rinden birisi, Garibaldi taburundaki
ltalyanlann Mussolini'nin faşist birtik-
lerine karşı savaştığl ve onlaİı boz8u_
na uğrattığı cuadalajara savaşIannda
yaşandl.

Londra'da her iki tarafİa çarpıŞan
yabancılaİın geri çeki|mesine i|iskin aIı-
laşmayla uluslararası tugaylar İ938 so-
nunda cepheden çekilecekti.

lspanya'da uluslararası ı.ugaylarda
bulunmuş o|anlar, hemen sonra İkinci
Dünya savaşı suasında, Fransa'da. Yu-
goslavya'da, İtalya'da ve Polonva'da
direniş hareketlerinde btiytık rol oyna-
yacaklardı.

UIuslararası tugaylarda yer alan vğ
desıekleyen aydtn, sanatçt-yazarlar sa-
vaş slrasında ve sonrasında pek çok
sanat-edcbiyat ürünü ile tanıkhklannı
yan§tttıIar. Aralar|nda Anıoin€ de sa-
int Exupcry, Louis Aragon, Pau| Elu-
ald, Andre Malraux, Georges B€rna-
nos, Francois Mauriac, Jacques Mari-
ıain, llya Ehrenburs, Mihail Kolzov
W.H. Audcn, Stephö Sp";d;;d, ö;İ

Leu is, Herbert Read, Ernesı Heming-
way, John Dos Passos, Theodore Dre-
iser, Archibald MacLeish, Pablo Neru-
da, Cesar Vallejo, oustaw Regler. Tho-
mas Mann. BertoIt Brecht, Ern§ı Toı-
ler... gibi pekçok isim vardı.

SAVAŞLA GEÇEN BİR YrL
NİSAN 1937-NİSAN l93s

Madrid'in kahramanca savunulma-
sı ıüm ülkede derin yankt uyandırdt.
Katalonya'dan Barselona'dan binlerce
kişi savaşmaya geldi.

İspanya Cumhuriyeıi'ne yönelen
uluslararası faşist tehdiı karşlslnda dün-
ya ilerici kamuoyu harekete gcçecek ve
50'den fazla ü|keden onbinlerçe sönütlü
Cumhuriyetçilerin yanında savaşmak
üzere lspanya'ya gelecekti. cönüllüle-
rin büyük çoğunluğu iŞçiıerdi, sanayi ve
talım işçileri... Köylü|er, memur|ar, ay-
dınlar. sanaıçılar da geliyordu savaşma_
ya. He. ulustan, her kıtadan insanlar-
dı gelenler: Amerikaltlar, Kübaltlar,
Finlandiyalılar, Çinlileı, Filistinliler,
Vicınamlılar, Hint!iler, Yeni zeıanda_
hlar, İsveç|iler, Avusturya!ılar, Yunan-
lılar, lrlandalı|ar... İspanya'ya devleı
düzeyinde tek yardım ise, kendi§i Do-
ğu'da savaş halinde bulunan Soweıler
Birliği'nden 8eIecckti.

Çok değşik ulu§Iardan in§anlafln bir
arada olması askeri örgütlenmcde güç-
lük doğurduysa da, gonü!|tilcr uIus va
da dil birliklerine görc ayrılmaya çaİı-
ştldt. Ayırma önçe bö|ük, sonra labur,
sonra da tugay düzeyinde yapıldı.

UIusla.arası tugaylaİın geDel kurma-
yı tümüyle işçisınlftnln öncü potitik un-
surlarıydl. orta kadro|arsa sosyaI de-
mokrat|ardan liberauere,lek çeşitli Do-
litik görüşteydiIer.

Ekim l936 sonunda uluslararast üu
gaylardan birincısi kuruImuştu. Tugay
dört ıaburdan oluşuyordu:

- Edgoı Andrc adınr alacak A|man
taburu: A|man, Avusturya, Flaman,
Hollanda ve İsviçreli gönüI|ülerden olu-
şuyordu.

- Polis Komiinü adlnl taştyan Fran_

Jarama ve Guadalajara savaşlartn-
dan sonra general Franco dikkaıini ku-
zey cephesine çevirdi. 4 Eylül 1936'da
lrun'un alınmasından sonra Krzey cep-
hesi sakin kalmıştl. Basklar Elgoibar'-
ln doğusunda ve vitoria'nın kuzevinde_
ki ıepelerde hafif savunma hat|aİı kur-
muşlardı. E]Ierinde 30.000-40.00O ka-
dar eğitimli savaşçı ve halk cephesinin
çeşitIi kesimlcrinden belli sayıda adarn
vardt. Silahlar! çok azdı. Takviye he-
men hemen hiç alamıyorlardı. Oysa ki
tsyancı general Mo|a'nın donanımı her
yönden çok iyiydi. Saldırı 3l Marfta
başlatt|dı. Yürüyüş kararlı bir şekildc
ama umut klncı bir yavaşlıkla ilerlivor-
du. Basklar adamlarını ve donanımla-
rını çok klsıntılı oiarak harcıyorıaldı
ama tanklara karşı ctkiD çukurlar ka-
zıyotlar ve dikenli teller kullanıyorlaı-
dı. Düzenli bir şekilde gcri çekilİyorlar
ve düşmana ilerlemcsini çok pahalıva
maI ediyorlardı: araçlarının- co!unu
tahrip ediyorlardl.

l!kbahar seferi sırasında utuslarara-
sı düzeyde bir skandal yaIatııdı ve tüm
savaştn en vahşi olaylarından biri va-
şandt. Bu olay Guernica'run bombalan-
mastytı. Guernica'nin bombalanma§ıy-
Ia iigili gazetelerde çıkan habeıler tüm
u_lu§|arln öflelenmesine neden oldu.
oyle ki, Hitler bite Almanya'yl heİ ıür-
|ü sorum|uluğun dtşında tutacak bil ha-
ber yaytnlan naslnı isıtdi ,29 Nisan cü-
nü miıIiyeıçi basın, kentin, geri çeiil-
meleri slrasında ..kıztllar'' tarafından
yakıldığlnl yazdı.

Mayts ayı boyunca mi||iyetçi|er uzun
ve düzcnli yürüyü§|erini Bi|bao'va doğ-
ru surdurJtiüer_

3. Haziran günü generaı Mola.bir
uçak kazasında öldü ama onun öIiimü
isyanctlartn iIerIemesini durdurmadı.
savunma halkasl l2 haziran rüno kt-
rıldl. Yaİla§tk 200.0oo kişi kenii terkeı-
t,.

Bu strada cumhuriye( hükümetinin
kuzey cephe§indeki basklyt azahmak
üzere 6 temmuz 8iinü düzenlediği sa|-
dırı mil|iyetçileri şaşırtarak saflanidacç
dik açtt, yak|aşlk sekiz kilometrclik bir
yürüyüŞle Brunete'nin saldırıyla geri
aılnmast sağlandı. cumhuriyetçiler t9
temmuza dek Brunete'nin ahnısıvla eI-
de ettikleri toprağt tuttular.

Brunete_çarpışması Luzeydeki mitli-
Ehr.nburı cıDhur|ycıçl hıvıcIıİrl..
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yetçi saldtnnln gelişmesini ancak bilkaç
hafta geciktirebildi. Bilbao'nun düşü-
şünden §onra kuzey cephesinde isyan-
cılar hemen hemen bütünleşti. cumhu-
riyetçi hükümet, santander ve cijon'a
mühimmat yardtmı yapmak için yeter-
Ii uçak ve gemi bulamaz o|du. 26 Ağus-
to§ günü i§yancrlar, Mussolini'nin dev
gibi portreleriyle Santander'de gezini-
yorlardı. 2l Ekim 8ünii cijon ve Avi-
les'in düşmesiyle kuzey iavaşı sona er-
di.

lsyancılar Doğu'ya ve Katalonya'ya
saldln düzenleyerek Teruel'deki zafer-
lerinden yararlanmakta acele etıiler.
saıdırı 9 maİta dtız€nlendi, Belchite ve

Quinto 24 saat sonra düştü. Bir hafta
içinde milliyetçilcr 97 kilometreye ya-
kın ilerlediler.

Bu 5t.ada l ı Mart günü Hitler Avus-
turya'yı işgal etti. lspanya-Fransa sını-
rında isc uzun zamandtr bckletilen mü-
himmat konvoyları Bordeaux-Pcr-
pignan yolundan Baı§elona'ya doğru
hareket edebildi. Mussolini ugk-
larına Barselona'lı bombalama emrini
verdi.

Ebro savaşından sonla milliyetçiler
savaşın birkaç gün ya da hafta sorunu
olduğunu ke§inlikle inanmışlaıdı. Bu sı-
rada cumhuriyetçilcrin durumu gerçek-
ten umut§uzdu. sivil halkın morali bo-
zuktu: milliyeıçilerin tarım bölgesini iş-
gal ettiği, onbinlerce göçmenin Barse-
lona ve Valencia çevre§inc yığddığı
oranda yiyecek kltlığl kendini hisseıti-
riyordu.

ocak l938'de ceneral FrancoMilli-
yetçi lspanya'nın üç a}Tl siya§al aklmlnl
yansıtan bir kabinç kurdu. İlkbaha!
içinde birçok yasa çıkartldı. 9 Man gü-
ntt ts Yasası çıkartldı. Bu yasa sanayi-
de ücretleri ve çahşma koşullarınl sabit-
leştiriyoİdu. cörüıdo ki, süngülerden
destek alan bu hükümet hiç de haIktan
yana değildi.

Cumhuriyetçi ispanya'da başbakan
Negrin Malt ayl ortasııda Leon Blum'a
§lnırt yeniden açttrmayt kabuıettirdik-
ten ve Fransız askeri yetkililerine, gkar-
larının Cumhuriyetçi lspanya'nın yaşa-

masına bağlı olduğuna inandırdıktan
sonraNisan ayında yeniden kabinesini
kurdu.

Nisan ve May,s aylaırnda 25.000 [on-
dan fazla savaş aracı Fransız kamyon-
tarıyla cerb€re stnırını aştılar. Nisan
ayında Mussolini Fransızlara, sının ka-
patmama halinde doğrudan saldırı-
ya geçeceği rchdidini yaptı. Mayls ayt

sonunda da milliyetçi hava birlikleri
uyarmak için bir çok Franslz kamyo-
nunu bombaladı. Bu durum karşısında

Fransa sınırı bir kez daha kesinlikle ka-
pattl.

Bu sırada uluslararası gerginlik hlz-
la tırmanıyordu. Avusturya'yl kendi
içinde eriten Hiıler bu kez Çeklerden ar-
kası ge!meyen taleplerde bulunuyordu.
İngiIıere de Hitler'in isteklerine boyun
eğmesi için Çeklere baskı yapıyordu.
sovyetlerle BattIı ülkelerin birlikıe ha-
reket etmesi halinde başına geleceği gö-
ren Franco,lngi|ıere ve Fran§a'yl. sa-
vaş konusunda tarafsızlığına inandır-
mak için çabaladı. Almanya, Fran§a,
italya, İngiltere başbakanları 28 eylül
günü Münih'te toplandtlar,

Münih Anlaşmast ispanya cumhuri-
yetinin diplomaıik umutlarlna öldürü-
cü darbe indirmişti. cumhuliyet ordu-
su bir ay daha Sierra de Gandesa'da ta-
ktlı kaldı. l(aslm aylnın ilk onbeş 8ü-
nünde,ı0.000 deh fazla ölü ve yaralı ve-
rerek buIunduğu yeri boşaltmak zorun-

da kaldı. 23 Arahk günü Franco Kata-
lonya'ya son saldırısını yaptı.

Hükümet Figueras'a çekilmişti. Bu
arada Fransa ve ingiltere 27 Şubat
l939'da Franco Hükümctini tanlyarak
lspanya Cumhuriyeti ile diplomatik iliş-
kilerini kestiler.

ve tam bir ay sonra 27 Mart ı939'da
Franco. Almanya ve Iüalya ile pakt kur-
muştu bile. l Nisan l939'da iç savaş bit-
liğindc Fransa üç tarafıan faşist ülke-
lerle çevriliydi artlk. Fa§i§t Almanya ve
İtalya 2. Dünya savaşlna giden yolda
saldırganlıklarını daha da pekişlirecek-
lerdi.

Çeviıen: Seygl Tsmgüç
Ihyıtıliİ&İ: G. Jıc}§on, Hı§toıfc d. h
gueıfc cıvİle d'Espagır, ı973; Aıthu.
G, Loıdon, Espagne,l966; Iıl§toİıı,
La Gucte d'E§pogn..

hslklnır bu
büyük özgüİlük
diİeıişi ıırihln
tozlu
sayfılarrnı
8ömülmcyccck,
onu lzleyen
ıklıcl Dünvı
Sıvışı'nıı ınıi-
fışİst
miicrdele§indc
yınkılınıcıkt.
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No Pasarun!
yazı dizisinin önceki bölümlerinde

Lumiğre kardeşlerden Choplin'e sine-
monın gelişimini, Chorlie Chaptin'i ve
Hit ler faşianinin sinema üzerinde şana-
tı inşano karşı nasıl kullondığını anla-
tan ReJik Zerengil, bu böIümde İspan-
ya iç sovaşının sinema torihindeki özel
yerini ve tt}m dünya sanatına nedin bu
denli etkide bulunduğunu anlatıyor.

***
_ İspanya iç savaşı faşizme karşı veri-
len ilk topyekün halk savaşıd,.; bi. hal-
kın, kendi iradesiyle işbaşına getirdiği
özgür hükümeti yıkmak isteyen faşiİ-
q9 karş1 koymasıdır; kendi dzgürlülii_
nü ve ülkesinin onurunu korumak iİin
tüm varhğıyla savaşmasıdır.

Milyonlarca İspanyol, Katalon ve
Bask'lı yedisinden yetmişine, kadınıy-
Ia erkeğiyle, genciyle yaşlısıyla ve haİ-
ta çocuğuyla faşizme geçit vermemek
için kahramanca direnmiştir. Halk güç-
ü_9l, 

_so_nJıçt3 
yenilmiştir, ama özgürlü-

ğünü falanjistlere ve onlann arkaİnda-
ki uluslararası faşizme karşı kent kenİ,
kasaba kasaba, mahalle mahalle, koy
köy,.barikat barikat, siper siper İavu'-
narak ve yapabileceği herşeyi, ama her-

şeyi yaparak, bütün gücünü tikatinin
son zerresine kadar kullanarak yenil-
miştir.

. Bu yanıyla İspanya iç savaşı, sadece
yirminci yüzyıhn değil, tüm sİyasi tari-
hin taıık olduğu en bUyük 6zgt1.1Uk
mücadelelerinden birisidir. BOyle oldu-
ğu içindir ki, İspanya halkının faşizme
karşı verdiği destansı mücadele edebi-
yat başta olmak üzere tüm sanat dalla-
rında yankılanmıştır. İspanya halkı in-
sanlık onuru için savaşırken bu özgür-
lük mücadelesinin sanatını da yaratİuş-
tır.; faşizme karşı ''No Pasarİn!'' diyİ
"AyiPl Espana!" diye haykırırken, bu
sözleri birer sİyasi slogan olmaktan çı-Karmış, mücadelesini şiirler-
den öykülere, özgürlük ttlrkUlİrinden
bebek ninnilerine ya da Picasso'nun
ölümsüz La Guernica'sına kadar sanat-
laştırmıştır.

Konumuz özeline getince, İspanya iç
savaşı, yeni sanat dalı sinemanın özgür-
lükçü ve_devrimci amaçlarla halk ğtlİ-leri tarafından savaş içinde ilk kez İuİ-
laruImasına tanık olması açısından si-
nema tarihinde özel bir yere sahiptir.
Cumhuriyetçi hükümet tarafından ya-
pılan belgesel ya da konulu filmler hJ-

kın ve onun özgürlük savaşçılarının
moralinin, direnme azminin ve devrimci
coşkusunun yüksek tutulmasında şon
derece etkili bir rol oynamıştır. Bu fiIm-
lerin önemli bir bölümü, ikİidarı ele ge-
çiren falanjistler tarafından imha ed-il-
diği için dünya sinema arşivlerindİ
Ispanya iç savaşıyla ilgili filmlerin sa-
yısı fazla değildir; buna rağmen sinema
arşivinde varolan yapıtlaİbile bu btı-
yük mücadeleyi ayrıntılı olarak belge-
Ieyecek kadar yeterlidirler.

ÇANLAR KİMİN İÇİN
ÇALIYoRDU? -

İspanya iç savaşının sadece İspanya
sanatrna değil, tüm dünya sanatİna da
bu denli etkili bir biçimde yansrmıısının
nedeni nedir? Bu sorunun yanıtını §öz-
konusu savaşın uluslararasİ boyutların-
da aramak gerekir kanısındayız.
.. Çünkü İspanya savaşı uluslararası

diplomas.i normlarına göre bir iç savaş-
tı, ama bilfiil savaşan gtlçler hesİba ka-
tıId.ığında ve günün politik konjonktU-
rü incelendiğinde, bu savaş ulusal bo-yutları fersah fersah aşıyoİdu.
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İspanya'da Halk Cephesi'nin cuın-
huriyct hükümetine karşı Franko dahil
dört general liderliğindeki §ömürge or-
dusu Fıs'tan gelip falanjist partiyle iş-
birliği halinde faşist saldırıyı başlat-
tığında Avrupa'da durum şöyleydi:
İtalya'da Mussolini faşizmi |922'den
beri yönetimdeydi. Almanya'da Nazi-
ler iktidara gelmişler, devleti faşistleş-
tirmişler ve yeni bir emperyalist savaşı
başlatmak amacıyla yoğun bir milita-
rizasyon içine girmişlerdi. Macaristan'-
daki Horti faşizminin yanısıra, çoğtı
Balkan ülkesinde de faşist ve militarist
rejimler adeta kronikleşmişti ve niha-
yet komşu Portekiz'de Salazar'ın faşist
diktatörlüğü kurumlaşmıştı. Bu demek-
ti ki, Avrupa'nın küçümsenmeyecek bir
bölümü faşizmin çizmeleri altındaydı.
Ama en önemlisi, hiç kuşkusuz, nasyo-
nal sosyalizmin Almanya'da iktidan ele
geçirmiş olmasıydı.

İspanyol sömürge ordusunun ve fa-
lanjistlerinin cumhuriyet hükümetine
karşı savaş açması, işte bu nedenlerden
dolayı, son derece önemli bir uluslara-
rası anlam taşıyordu. Bir başka deyiş-
le bu, uluslararasılaşmış faşizmin fs-
panya'yı düşürmek için giriştiği bir sal-
dırıydı. Nitekim Nazi Almanyası ve
Mussolini İtalyası başta olmak üzere
tüm faşist devletler falanjistlere olağa-
nüstü yardımlar yapıyorlardı. Bu yar-
dımlar sadece silah, mühimmat ve di-
ğer malzeme gibi lojistik destekten iba-
ret değildi. Alman ve İtalyan faşist dev-
letleri bizzat falanjist saflara asker gön-
dererek de savaşa bilfiil müdahale et-
miş oluyorlardı. (İspanya'daki Nazi
Akbaba Lejyonu ve İtalyan faşist Mi-
lisya'şı.)

Buna karşı faşist olmayan kapitalist
devletlerin, özellikle ingiltere ve ABD'-
nİn tutumu ise "tavşana kaç, taay tut"
politikasıydı. Çünkü İspanya'da işba-
şında olan §olcu bir hükümetti. Faşiz-
min, sadece insanlık için değil, kendi-
leri için de sornut ve vahim bir tehlike
olduğunu kavrayamayanlar, İspanya ı

.gibi saygın bir ülkede (Batı dünyasını
ve kültürünü bir hayli etkileyen bir ül-
kede) toplumun sosyalizme doğru yö-
nelınesini kerıdi egemen çıkarları için
tehlike olarak görüyorlar ve bu neden-
le İspanya'da solun yenilmesini için için
istiyorlardı. "İçin için istiyorlardı" de-
dik, çünkü ABD başta olmak üzere adı
geçen ülkelerin halkları İspanyol cum-
huriyetçilerine büyük bir saygı duyu-
yorlardı. Buralarda son derece yoğun
ve etkili kampanyalar yürütülüyor,
İspanya halkı için para ve malzeme top-
lanıyor, gönüllü tugaylar oluşturuluyor-
du. Bu nedenle faşist olmayan Batılı
devletler kendi ülkclerinden,,halktan,
ilerici kamuoyundan gelen yoğun etki-
ler altırıdaydılar. Adı geçen devletler

resmi bcyanlarında falanjistlere karşı
bir izlenim uyandırarak kendi ülkeleri-
rıin kamuoyundan gelen demokrat tep-
kileri ve uluslararası anti-faşist dayaruş-
ma isteklerini oyalamaya çalışıyorlar-
dı. Ama somutta onların bu karşı çıkış-
ları lafta kalıyordu. Fransa'ya gelince,
sosyalist partinin hAkim olduğu Leon
Blum hükümeti, koalisyondaki
FKP'nin baskısıyla İspanyol cumhuri-
yetçilerine yardım eğilimi taşıyordu, fa-
kat Nazilerin tehditlerinden çekindiği
için bu doğrultuda adım atamıyor,§o-
nuçta izlediği politika İngiltere'ninkin-
den farklı olmuyordu. Kısa ömürlü
Fransız Halk Cephesi hükümetinin
İspanya savaşı konusundaki politikası
meşru İspanya hükümeti ile dayanışma
içinde olduğunu ifade eden beyanlardan
ibaretti. Çünkü İspanya ile uzun bir sı-
nıra sahip ülke olması bakımından
Fransa bu savaşta en etkili rolü oyna-
yabilecek bir stratejik konumdaydı. Ay-
rrca İspanya partizanlarının Pireneler-
deki taktikleri sadece siyasi değil, fizi-
ki coğafya açısından da Fransa'nın ak-
tif desteğini gerektiriyordu. Oysa Leon
Blum hükümetinin İspanya özgürlük-
çülerine sağladığı kolaylık dünyanın
dtlrt bir yanından gelen gönüllü tugay-
lann ve yardım malzemesinin Pireneler-
den İspanya'ya sevkedilmesine göz-
yummaktan ve bazı benzeri destekler-
den ibaretti. Ne ki, bu kadarcık avan-
tajın bile ne denli önem taşıdığı Leon
Blum hükümeti yıkıldıktan sonra anla-
şıldı. Yeni gelen sağcı hükümet bu tra-
fiği de eneellemeye çalıştı. Fransa hal-
kınrn en ileri, en örgütlü güçleri herşeye
rağmen Pireneler üzerinden İspanya
halkına yardımcı olmaya, sağlanmış
olan uluslararası yardımları ve gelen gö-
nulluleri İspanya'ya geçirmeye devam

ettiler.
Sağcı Fransız hükümetinin iç savaş-

taki asıl önemli olumsuzluğu, 1939
Mart'ında Madrid düştükten sonra baş-
ladı. Cumhuriyetçiler bşkenti Barselo-
na'ya taşryıp kuzeye çekildiklerinde,
Kuzey İspanya uzun erimli bir partizan
savaşı için elverişli bir coğrafyaya sa-
hipti, ama böylesi bir savaşın başarıya
ulaşabilmesi, Pireneler gerisinin aktif
desteğini gerektiriyordu. Oysa Fransız
hükümeti, böyle bir desteği sağlamadığ
gibi, tersine sınırı büsbütün kapatmak
için etkili önlemler almaya girişti. Hat-
ta, cumhuriyetçiler tümüyle yenildikleri
zaman onların pek çoğunun Fransa'ya
sığınmasını önlemeye bile kalkıştı.
(Cumhuriyetçi güçlerin siyasi ve askeri
kadrolarının, pekçok özgürlük savaşçı-
sının falanjistlerin eline düşerek öldü-
rülmekten kurtarılmaları ise ancak
Moskova'ya kurulan hava köprüsüyle
sağlandı).

Böylece İspanya halkının verdiği öz-
gürlük mücadelesi dünyada sadece iki
devlet tarafindan aktif bir biçimde des-
teklendi: Sovyetler Birliği ve Meksika.
Fakat bu iki ülkenin İspanya'ya uzak
olma§ı, o zamanın teknolojik olanak-
larında İspanya için olumsuzluktu.

Amerikah ünlü romancı Ernest He-
mingway İspanya iç savaşında İspan-
ya'ya giderek Halk Cephesi hükümeti
yanında saf tutmuş, düzenli ordu bir-
likleri arasına katılmış, milislerle birlik-
te barikatlara girmiş, partizanlarla bir-
likte dağlarda bulunmuştu. Onun
"Çanlar Kimin lçin Çalıyor?"kitabı bu
büyük direnişin çağdaş edebiyata yan-
sımış bir yapıtıdır.

Hemingway, İspanya'nın özgürlük
savaşçılannın öyküsünü yıızmıştt ve on-
lar için ağl çanlarının çaldığını hüzünle

Eombııdımıntı yıkıtın Mıdrid Üniversitcsi
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dile getirmek istemişti. Fakat kitabına
koyduğu isim, bu sözün mecazi anla-
mı açısından da önem kazandı. Çünkü
çalan çanlar sadece İspanya halİ<ı için
değil, tüm dünya ulusları için çahyÖr-
du ve Batılı deıletler bu gerçeği bir ttirlU
kabuI etmiyorlardı.

Ispanyol cumhuriyetçilerinin en bü-
yük sloganı "Faşizme Ceçit Yok!'' an-
lalrulda'Wo Pasaron !'' iken, falanjisr
lerinki "Vivo la Muerte!'' (Yaşİsın
ö]üm!) şeklindeydi. Belki pekİo( İa-
tılı.politikacı bu öiüm çanlarının sade-
ce Ispanya için ve solcular için çaldığ-
nı sanıyorlardı ama, İspanya savaşının
bitiminden kısa süre sonra Hitler ve
onun Mihver'i İkinci Dünya Savaşı'nı
kundaklayınca, çalan çanların ayıİ za-
manda kendileri için ve tüm in§anhk
için çaldığını acı bir şekilde gördüler,
ama artık iş işten geçmişti.

Politika arenasındaki bu kör gözlü-
luk elbette sanatçılar açısından söz ko-
nusu değildi. Nitekim dünya demok-
ratİk kamuoyunun İspanya savaşı ko-'
nusunda gösterdiği duyarlılık ve yürü-
tiilen büyük uluslararası kampanya
{1invanın her yanındaki sanatçılann aİ-
tif katılımıyla güçlendi. Ve kuşkusuz ki,
sjnem_a sanatçıları da bu kampanyanın.
dışında kalmadılar.

ması" için Katolik Kilisesiyle birlikte,
Ku-Klux-Klan örgütleri ve diğer Ame-
rikan faşistleri, muhafazakdrları deste-
ğinde kampanya başlattılar.

Bu kuru gürütü arasında, Joris İvens
"The Spanish Earth" (lspanyol Topra.
ğ) adlı filmine başladı. Aralannda Arc-
hibald Mc Leish, Dorothy Parker ve Li-
lian Hellman gibi yazarların da bulun-
duğu "New York yazarlar grubu'' di-

ğer çeşitli sanatçıların da desteğiyle
Çağdaş Tarihçiler adlı bir şirket kuİa-
rak, bğş toplayarak Ivens için kaynak
yarattılar. Ayrıca filmin senaryosunu
da yazdılar.

Ivens filmini yapmak için ünlü yazar
Dos Passos'u yantna tercüman olarak
alıp Ispanya'ya gitti, savaşrn ta içine
girdi. Her iki sanatçı da faşistlerin te-
röründen ve halkın olağanüstü kahra-

Örneğin, Hollywood'un tüm ticari
niteliğine ve tutuculuğuna rağmen,
Ispanya halkını desteklemek için önemü
filmler yapıldı. Bunlardan Walter Wan-
ger'in prodüksiyonu olan''Blockade''
(Abluka) fi|mi, Hollywood'dan yükse.
len ilk namuslu ses oldu. Amerikan ge-
rici güçleri filmin yapımını önleyeme-
yince, bu yaprtın sinemalarda gösteril-
mesini engellerneye çüştılar; ve bu film
nedeniyle "Hollywood'un solculardan
ve sol-kanat kuruluşlarından arındırıl-

ispıxyoı, TopRAĞIü

Joris lvens ve
Hemingwıy

Toprığı yönetmeni Joris Ivens (önde) si perlerde.

Antifışi§t Yazır|ır
uluslırarısı
Kongresi'nin
Madrid'teki
oturumdan; (soldın)
Rıfıel Alberti, Dos
Passos,
Hemingway,
M.Teresı Leon.
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manlığından öylesine etkilenmişler ki,
bu senaryonun yaşanılmakta olan sava-
şın önemini ve büytiklüğünü yansrtma-
yacağı kanısına vardılar. Ivens, daha
soıra, "The Camero and I" (Kamera
ve Ben) başlığı altında yayınladığı anı-
lannda, senaryoyu yeniden yazrnak için
Paris'e gittiğini ve orada Hemingway'le
taruştığnı söylüyor ve şöyle devam edi-
yor: "Hemingway de benim gibi İspan-
ya savaşından geliyordu, ama savaşı ye-
terince.gözleyemediğinden, savaş hak-
kında tam bir kanaat edinemediğinden
yakınıyordu. Kendisine bu savaşın as-
lında faşizmin, Avrupa'daki ilk savaş
provası olduğunu söylediğimde, bu söz-
lerimi kuşkuyla karşıladı. Fakat He-
mingway son derece açık bir insandı ve
söylediklerime ikn6 olmaması için ne-
den yoktu."

Nitekim Hemingway lvens'la birlik-
te yenideıı İspanya'ya döner, yazar ola-
rak Cumhuriyetçilerle daha yoğun iliş-
kilere girmesinin yanısıra, film ekibine
asistan olarak katılır. Film konusunda
yaptığ enfes yorumu ise Orson Welles'-
in sesinden banda ahnarak filmin da-
ha sonraki bir versiyonunun §onuna ek-
lenir.

Öte yandan, ABD'nin demokrat ve
barışsever başkaru Roosevelt İspanya'yı
desteklemek niyetindedir ama Beyaz
Saray politikasına etkili olan çevreler
bunu engellernektedirler. Başkanın bu
doğrultudaki eğilimini bilen bazı aydın-
lar, özellikle lvens'in arkadaşları, Ro-
osevelt'in teredütten kurtulması için
ABD'de gö§terime koymadan önce Ro-
osevelt'e Beyaz Saray'da §eyrettirirler.
Film falanjistlerin yoğun hava saldırı-
sı altındaki Madrit'te yaşanılan terörü
ve falanjist saldırının dehşetini öylesi-
ne canlı bir şekilde belgelemiştir ki, Ro-
osevelt bundan fazlasıyla etkilenir. Fa-
kat Roosevelt'i daha fazla etkileyen
filmdeki başka bir motif olur. Film, bir
yandan Madrid'te falanjist bombardı-
manın dehşetini sergilerken, öte yandan
Madrit'in birkaç kilometre güneyinde-
ki bir köy komününde kurulan sulama
sistemini, tanmsal verimin nasıl yüksel-
diğini, köylülerin üretime elbirliğiyle
gönüllü olarak nasıl katıldığını gö§ter-
mekte, bir yandan faşimıin dehşetini ve
insansızhğını, öte yandan kollektivizas-
yonun yapıcıhğnı ve insaniliğini çarpıcı
bir kontrast olarak vermektedir.

Roosevelt, Madrit bombardımanırun
dehşetinin köy komünündeki insancıl
sahneleri etkisiz kıldığnı, aradaki kont-
rastın daha çarpıcı bir şekilde sergilen-
mesi için köy komünü görüntülerinin
daha da güçlendirilmesini, filmin bu de-

ğişikliklerden sonra gösterime konul-
ma§ını, falanjistlerin saçtığı dehşetin
hangi güzelliklere karşı yapıldığının
Amerikan halkı tarafından daha iyi an-

laşılması için bu değişiklikleri tavsiye et-
tiğini söylüyor.

İspanya iç savaşında, halk güçlerinin
olağaniistü Madrit sawnması Hollywo-
od sinemasınca çeşitli yönetmenler ta-
rafindan belgelenmiştir. Bunlar ara§ın-
da, Straud'un "Heart of Spain"
(İspanya'nın Kalbi), Ivor Montagu ve
Mac Laren'in "Defence of Modrid"
(Madrit Savunması) ve Thorold Dickin-
son'ın "Spcnıbh A.B.C. " adlı filmleri
anılmaya değer önemdedir.

UMUT

İspanya §avaşına katılan bir ünlü ro-
mancı Fransız Andre Malraux'dur.
Malraux devrimci dönemine rastlayan
yıllarda cumhuriyetçi saflara katılarak,
daha sonra "L'E.spoir" (Umut) adını
vereceğ filmi çekmeğe başlamış ve film-
de cumhuriyetçi pilotların Alman uçak-
larına karşı verdikleri son derece cesur
mücadeleyi öne çıkarmıştır. Filmdeki il-
ginç sahneler arasında, bir Nazi pilotu-
nun bir Cumhuriyetçi uçağını düşür-
dükten sonra "Almanya'da madenler-
de yeterince çile çekmiş olduğunu" söy-
le'meşi, ya da ilk kez bir uçuş ekibine
katılan bir İspanyol çiftçisinin uçaktan
kendi toprağını ve evini kestirebilmek

için umutsuzca çaba göstermesi de bu-
lunmaktadır. Fakat filmin en etkileyi-
ci sahneleri, yaralı cumhuriyetçilerin (ya
da birliğini kaybetmiş olanların) Pire-
neleri aşarak Fransa'ya sığınmak için
geri çekilişlerini canlandıran görüntü-
ler oluŞturmaktadır.

Bunun da ötesinde, Malraux'un vur-
guladığı olağanüstü ce§aret ve kahra-
manlık motifi tüm gözlemciler tarafın-
dan İspanyol iç savaşının asıl gerçekli
ğİni yansıtan sahneler olarak değerlen-
dirilmiştir.

Malraux daha sonra bu filmini ro-
manlaştırmış ve l938'de yayınlamıştır.
Ama film l938'den l945'e kadar gös-
terime konmadan bekletilmiştir.

Filmin özel gösterim kopyaları İspan-
yolcaydı ve "Sierra de Te ruel " adıru ta-
şıyordu. Dağıtımcı firma l945'de filmi
piyasaya sürerken Fransızca dublaj
yaptıracak ve Malraux'un "(Jmut" ro-
mantnın şöhretinden yararlanmak için
filmin adını da "[Jmut" diye değiştire-
cekti.

Romanla fi]m esas olarak aynı konu-
yu işlemekle birlikte, roman çok daha
başarılıydı. Bunun nedeni ise, Malra-
ux'un bir amatör sinemacı olması ve
son derece güç koşullar altında çalışma-
sıydı. Gerçi İspanya hükümetinin LA-
YA Films adıyla kurduğu sinema ku-
rumunun profesyonel elemanları filmin
teknik yanını üstlenmişlerdi ve bunlar
arasında Juan Castanyer gibi, büyük
usta Jean Renoir ile ünlü ozan Prevert'-
le çahşmış bir sinemacı, ya da Rene Re-
nault, Romon Biadiu, Juan Serra gibi
yetişkin elemanlar da bulunmaktaydı,
ama gene de film binbir güçlük altında
tamamlanabilmiş, kapalı süneler 1939
Nısan'ından sonra Fransa'da çekilebil-
miş. Bütün bunlara rağmen adı geçen
film İspanya savaşına değgin görülme-
si gereken bir yapıttır.

Laya sinema kururıunun finanse et-
tiği bu film Fransız patentli sayılmaz-
sİ, Fransa yapımcrlannın ispanya iç sa-
vaşını suskunlukla geçiştirmesi o sıra-
larda dünyantn en saygrn sinemaları
arasında sayılan Fransız sineması için
bir yüzkarasıydı. Fransa film endüstrisi
sadece Jean Gabin'in başrolü oynadı-
ğı "La Belle Equipe" (Mükemmel
Ekip) filmiyle sınırdan siyasi mülteci

-ya da kurye- geçiren beş kişilik bir
ekibi canlandırmış, Marcel Carne'nin
"Hotel du Nord"(Klızey oteli) filmin-
de ise konuya şöyle bir değinip geçıni$i.

lngilizce sinema jargonunda "featu-
re" terimi kapsamında ifade edilen dra-
matize (öyküleştirilmiş) filmler bu sa-
vaş öykülerinde az sayıdadır.

İspanya §avaşrna değgin dramatize
filmİer arasında, 1943'de Sam Wood'-
un yönettiği ve devrin en ünlü aktörü
Gary Cooper'ın başrolü oynadığıAndrı Mılrıux İspanya'dı
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"Çanlar Kimin için Çalıyor", kitabın
başarllt bir uyarlama§ı olmamasına ve
Ho|ywood'un izlerini taşlmastna, co-
oper'ın bazı profesyonel "jön" bana!-
liklerini içermesine rağmen, partizan-
lartn -özg0rlük savaşının adsız kah-
ramanlartnln- güçlü portreleİini can-
landırabilmiş olmasl baklmtndan başa-
nh bir fiImdir. cene Hemingway'in 5a-
vaş sırasındaki daha çok cephe gerisi
kesitler sunduğu"7lıe Sun Aıso Rises"
(Güncş de D.rğar) roman! i§€ Holıywo-
od tarafindan kesilip, biçilip kuşa çev-
rilmiş, yazarln savaşa kayıtsız kalanla-
ra-ve kayıtstz kalmadlğ halde bazı
yönlerden k€ndisine- yönelttiği cleşıi-
riden ve savaşanlar ilc seyirci olarak ka-
Iıp, günüinü gdn edenler arasındaki kont-
ra§t'tan arııdırrlmış, iç §ava§ın, cephe
gerisindeki kimi insanlar üzerinde ya-
rattığı anlam§Elrk ve hiçlik duygusunu
vermekten uzaklaşt!rllmış, Ava Gard-
ner'l sergileyen bir vitrin olmaktan öte-
ye gidememiş ve sonuçıa sıradan bir
Ho|lywood melodramı ortaya çıkmış-
tır.

BELGESELLER

lspanl,a savaşına değgin dıamatize
filmlerin azlığlna ve çoğunun başarüsız-
hğına karşllık, sava§l ekrana gcdren son
derece önemli ve değerli belgeseller ya-
pılmüştlr.

Bunlardan "sraı?i,irrı Eolı h" ad].JI,J. ta-
şıyanını ve onu izleyen Hollywood ya-
pımlarını yukarıda anmıştık.

1936 Temmuz'unda iç sava§ başıar
başlamaz belgesel filmler de yapılma-
ya başlanmlştlr. Çoğu benzeri durum-
Iardaki film çekimlerinin hükümet ta-
Iafindan kontrol editmesine karşılık,
cumhuriy€ı hilkilmeti yöneticileIi 8a-
zctc için röportaj yapan, haber filmle-
ri çeken muhabirlere ve kameramanla-
ra hiçbir baskı uygulamamtştlr. Böyl€-
ce, belgesel film yapanlar sokakıaki
yurtta§Ia, savaşan cumhuriyeıçi milis-
lerIe, silahlı halkla son derece canlr, son
derece otantik röportajlaf yapabilmiş-
ler, bu röportajları filme çekebilmişler-
dir.

Hükümet ise cumhuriyetçi muhabir-
ler ve kameramanlar arac!lığyla yaptır-
dlğt röportajlarl "Reporıo_ie del movi-
mienlo fevolucionafio"Devrimci Ha-
rekel kdporıajları) başltğl altında top-
lam!şıır.

Öte yandan hokümet ortağı Komü-
ni§t Partisi, Sovyetler Birliği sinemacı-
larııa başvurarak yetkin ba sinema
adamıntn ve ekibinin film çekimleri için
l"panya'ya 8önderilmesini isıcmişıir.
Sovyet sinemacılalı ise,belgcsel lilm us-
tasl Roman Karmen'i, montaj ustast
Esther choub'u bir 5inema ekibiyle bir-

"Gijneş de
Doğar" (1943'

G. coop€r

likte İspanya'ya yollayınca bu sinema-
cılar §on derece başaılı çekimler yap-
mışlar, estetik ve teknik üsıünlüğü tar-
ıışılmaz belgeseller ortaya koymuşlar-
dır. Bu be|gesellerin arasından bir seç-
me yapan Karmen ve choub lamamla-
dtklaİı montajl "H,'sp ani ig " adry|a gös-
terimekoymuşlardır. Hi§panija sadece
savaş değil, üreıim yapan ispanya hal-
kının (sosyalizrne yönelmiş bir üretim
faaliyetinin.), cephç 8eri5indeki olağa-
nüstü fedakar çabalarılruı, fab kaları
olduğu kadar kır§al üretim alanlailnı,
tarlaıan, akarsuları, değirınenleri, ev
kadınlarının imece|erini, boş zamanla-
rında folklorik danslarla, devrimci
tüİktilerle eğIenen emekçileri, fularla-
rıyla geçit resmi yapaı kadınları, genç
krdarı, yakın çekimlerle çocuklaıın, ka-
dınlann yüzlerini, yaşlr|arın ellerini can-
landırmış, ayrıca Entemasyolal Tugay-
lart değişik ulusal özel|ikleriyle, dan§-
lan, şarktlaİt ve marşlarıyla sunmuş, bu
uluslaraİası tugayl4rın gönül|üleri ile
ıspanya halkınln kalnaşmasıru, birİkıe
savaşıtklaI! gibi, birlikıe üretim yapma-
lannı, tlnlü sotTet yönetmenleri Eiscns-
ıein'ın, Pudovkin'in. Dovjenko'nun li-
rik ve etkili sinema diliyle sunarak bel-
geseli üıstün bir e§tetik yapı haline ge-
tirmişıir, Film a}.rıca siyasi miting ve di-
ğer ioplannla.ı, cephe içinde ve cephe
gerisinde partinin yürüııüğü siyasal ça-
lışmaları, ajitasyon ve bilinçlendiıme
faaliyetini (özgüIlük savaşı içinde
ideoIojik-düşdnsel çahşmanln önemini

gösıerir tarzda), stradan propaganda-
lardan uzak artislik biı anlatlrnla suna-
bilmişrir. Filmin sayısız kopyaları sa-
vaşçıla.ra, partizanlara gdsıerilmiş, on-
ların direnme güçlerine, morallerine
yardımcı olmuştur.

Savaşın yenilgiyle kapanmak üZere
olduğu son aylaIda yapllan yeni ç€kim-
ler, mağlup ama mağrur savaşç arın
gelĞcekte mutlaka kazanacaklanna olan
inanç güçlerini çanh ve otantik bir şç-
kilde diIe getiren röportajlar şonraki
montajlara eklenmiştir.

Bu son derece başarılı belgeselin ya-
nısıra, politik düzeyi ni§peten geri, ve
sinema kalitesi ditşuk iki belge§el de
Anotonio del Amo'nun"El camino de
la yiclorio" (Zafer Yo||J\ ile "El pqso
del Ebro" (Ebro Geçidi) adlı filmleri-
dir (l936). Del Amo, daha §onra sov-
yetler Birliği'ne davet edilerck şinema
konusunda eğitim olanağ! bulmuş, ye-
niden ülkesine dönerek çektiği filmler
politik içerik ve estetik kaıite bakımın_
dan ctkili ve başarılı yapıtlar oImuştur.

Gene iç savaş konusunda yapllan
fiımler taşldıkıafl p§ikolojik özellikler
bakımından da önem taşıyan yapltlar
olmuşıur. Bu filmleıe ek olarak solTel-
ler Birıiği'nden getirilen çeşitli sinema
klasikleri cephedeki savaşçlıar tarafın-
dan ilgiyle izlenmiştir. Bunlaİ arasında,
l9ı7 Ekim dtvriminden sonIa başlatı-
lan kaışı devriınci iç savaşı öyküleyen
dramatize filmleı de bulunmaktaydı.
Özellikle Vaşsiliev'in bir partizanı can-
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landtran ünlü "Çapayev'' Iilmi İspan-
ya paİıizanlannın en fazla sevdikleri
filmdi. Defalarca gösterilen sinema §a_
haseri potcmkin zırhlısı ise, cumhuri-
yetçi §avaşçılaİ taıafindan Barselona ti-
man!na zaman zaman malzeme getiren
SotTet kruvazörlerinden birine benze-
tilmiş, o gemil ara§ında Potem-
kin'in buluımadığna, filmin çekimi sı-
raslnda bile Potemkjn'in çoktan parça-
lanıp hurda olarak kullanı|mr§ bu|un-
duğuna bir çok savaşçIy! ya da ceDhe
gerisindcki insaru inandırmak mümiiırl
olmamıştr. Çünkü savaş olayı ne denli
somut, aqmasız ve katı bir gerçektiği
yan§ltsa da, özgtıIlük savaşçılaruun ma-
neü d€stekıeTe, giızğl imajlaİa olan güç-
lü ihtiyacı onu efsane yaratmaya yat-
kln kılar ve bu gibi motiflerle süslen-
miş imajina§yon gücü savaşçınrn mora-
linin, direnıne azminin ve coşkusunun
kopmaz bir öğcsini oluşturur. Bu nc_
denle, faşistl€r tüm karanlrk ruhlarlv_
|a ve öIüm kusan insansızlıklarıyla kas-
kah robotlaI gibi çaIpışıılarken, ülke-
sinin ve halktrun ulusal onuru, },unta§-
larının ve kendisinin insanlık haysiyeıi
için haklı bir dava uğruna savaşan -savaşmaya mecbur bırakılan- insan-
lar ise ne denli insafsız gerçeklerlc gö-
ğüs göğüse ge|irlerse geısinler, iç dün-
yalaıındaki naiv (çocuksu) yandan mo-
lalman beslenirler, güç alırlaİ. E§asen
Çapayev filminin naiv kahramant (Ça-
payev) da tam böyle bir in§an olduğu
için ve filmin sonunda kendi§ini kova-
layan beyazlardan kurtulmak amacty-
la yüksek bir uçurumdan yaralı bir şe-
kilde nehire aılayarak kayıplala karış-
tığı, -bir daha ortaya çıkmadığı
halde- halk tarafindan efsaneleştifil-

diğt ve yaşadığına inanıldığ için lspan-
ya savaşçılarınca böylesine beğenilmiŞ
ve seviınişti. Aynı çocuk§u imajma§yon
Potemkin'i de öyle biı efsane haline ge-
tirecektir.

MADRİT,TE ÖLMEK

Filmi seyrederken belki gözIerinizdeki
yaşlan tutaınazsmız, ama bu gözyaşlaı
lspanya halkına acıyaı gözyaşları de-
ğildir. Çünkü Rossif montajlnda mer-
hamet dilenmemişıir, lspanya haIkını
actnacak gibi göstelmemiştir. Ter§ine
filmin her sekansında, görüntülelin her
keresine ispanya halkının onuru ve
kahramanlığı vardır. O halka ye onun
bu inanılmaz savaşına ancak ve ancak
saygı duyabilil§iniz. İşte Rossif'nin bu
montajdaki ustalığı da buradadır: Sa-
naıçı öylesine dokunaLh bir öyküyü, o
denli gurur|u sunabiImiştir. Ve sundu-
ğu şey de, lspanya iç savaşlnün kusur-
suz bir aynasüdır, yaşarulmış olan ıop-
lumsal gerçekliğin ta kendisidir. Filmin
başarısı da zaten buradan ileri gelmek-
tcdir. Kavruk yüzlü, çelim§iz insanlal,
üniformalı ünifoImasız savaşçılar, ve-
dalaşan askerler, bombardımandan vi-
raneye dönmüş sokaklar, kaİa kala giy-
sili kadınlar, ağayan çocuklar... ve ölü-
l€r, ölülel, öIüler... bunların hepsi da-
ha niçe nice görüntülerıe 8özleIinizin
önünden geçip giderler. Fonda ise gi-
tar ezgisi, savaş zamantntn devrimci
marşları, halk tü.küleri yankrlanır. Ya-
ni faşizmin kara pençesbe teslimolma-
mak için varınr yoğunu ortaya koyiırak
dişiyl€, nlnağıyla, topy€kün bir §ava§
vermiş bir halhn destiıru, onuıu ve gör-
k€mi bu filmde olanca lirizmiyIe can-
landırılmlştır,

"Mourir A Madrid" fiIminin seçilıniş
fotoğraf'Iarından oluşan bir atbüım ül-
kemizde BabUr Kuzucu'nun çcvirjsiylc
l9?3 yltnda Yöntem Yayınlarında çık-
mıştt. Fiim ise sanat filmleri gösteren
(ticaİi olmayan) kuruluşlar tarafından
çcşiıIi defa|aİ sinemaseverlere sunul-

t
ğ

Ulu§ııİırısl Gönüllü Tu8ıyt.rdan üç kişi
mezın başlnds.

ollrı n aİkıdışlınnm

lspanya iç savaşt sona erdikten çok
sonra mevcut b€l8esellcrden yaİarIanı-
lalak ikionemli belgesel daha yapltdı.

Bunlardan biri§i Demokratik Alman
sinemacılarındarr kurt steln'lc Fran§ız
asıll kan§ı Jcaıne stern tarafından ya-
P,JaIJ] "Brennendes Spqnieı" (Yanan
Ispanya) fiImiydi (l962).

Stern'lerin bu montaj denemesi De-
mokratik Almanya sınırlaıını aşarak
tüm sinema dünyasında yankılandl.
Ama asrl, ertesi ytl Frederic Ro§§if'in
yaptjğl ve "Mou r d Modrid" IMad-
rit'ıe Ölmek) adlnı verdiği montaj en-
fes müziği eşliğinde sinema klasiklcri
arasında belgesel film türünden olağa-
nustü bir yaptt olaıak yerini alacakt|.

ispanya halkının kahramanca dieni-
şi ve uluslararası ko§ullaİa üstün gele-
meycrek yenilnesi nc denli hüzünlü
idiyse, ,,Mourir d Madrid '' dc o denli
hüzünlü, ama aynı ölçüde mağrur bir
filmdir.

Ro§sif montajtna alacağı parçalart
özenle seçmiş ve adeta scnaryo yazııak
bir film yapmışçasına öylesine aİmonik
bt yapıt onaya çıkaİmıştır ki, "Hispa-
ıya"dan sonra lspanya iç sava§ını bir
kcz daha sinemada ölümsiızleştirmeyi
başarmıştır.

"Mour öı Madrid" belki olağanüs-
tü dokunaklı bir filİndir; dokunaklıdır,
acıklıdır, ama asla "acım"lı dcğildir.
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lsoanvalılar Madrit'te, Baıselona'da
,. ai.Toıedo'da. r'alensiya'da, Sevil la'-
İa. Cordaba'da, Granada'da, Sa,a-
possa'da- Bilbao'da. diğer kenılerde
İeva krlarda öldürülmek için doğma-
mİslardı. Onlar yaşarnak için doğmuş-
lardr. Fa§isder onlann bu en doğal hık-
laflnı ve özsürıüklerini yokeımck için
saldınnca, insanlar yaşamak için savaş-
tılar. Fa§isller ise savaşanları

-ve sava§mayanlal!- açımaşızca kat-
ıettilff (bu §avaŞta ölen kadınların ve

cocuklailn sayısı oIağan{ıstü rakamla-
İa ulaşmıştı). Faşizmin sloganı "Yaşa-
sın öıüm!"du: ama işçilerin, diğeı
emekçilerin, öğTencilerin, tüm halkın
özlemi. tutkusu vc amao hayatt!. Eme-

ü i|e ii;etmek, gitan ile türkü söylem€k,
ailesi, arkadaşlan ve yakınlarıyla birlikte
olnak vğ tüm halk olaİak kardcşçe, ba-
nş içinde yaşamak, bunun için de sos-
valizmi kurmaktl.

Hitter'leıin, Mussolini'lerin, Horti'-
lerin. Boris'lerin, Salazar'lann, Fran-
ko ve generallcrinin, Falanj Partisi şef_
lcrinin tahammüt edemediği de işte buy-
du: lspaıya halkının kendi ekonomik,
sosyal ve siya§al sistemini özgürce bc-
lirlemesiydi. lspanya sosyalizme yönel-
diği için faşist saldınya uğradı. Milyon-
tarca evıadrnı yitiIdi. Birkaç kuşağn en

diri. en üretken bireyleri kideler halin-
dc imha edildi. Ve ülke çok uzun yıllar
kendi§ini toparlayamayacak kadar ağıİ
bir darbc yedi.

661 l5p6ya halkının bu büyük öz-
8ürlük dircnişi tarihin tozlu sayfalan
arasına cömulmcdi. onu id€ycn ıkin-
ci Dünya Savaşı'nın antifaşi§t müca-
delc§inde, dteniş haıeketlerinde yankı,
laıdı. BugüD de, özetıikte kültüfeı ba-
kımdan İspanya'ya yakın Latin Ame-
rika uluslan başta olnak üzere fa§izıne
kaışı mücadele eden halklar hAlA "No
Pasaran!" slogarunı yükseltiyorlar. Ör-
n€ğin Nikaragua'da, Bolivya'da, Ar-
iantin'dc. Brezilya'da, Uruguay'da fa-
İizmi nkmış olan, Şili'de, El Salvador'-
da, Guatemala'da, Paraguay'da diğer
Latin Amerika ülkelerinde faşizmi yık-
mak için mücadele sürdtürmekte olan
demokratik gtıçler İspanya Cumhuri-
yetçilerinden esin alıyorlar, onlann
maİşlanru, öykiiierini, türkülerini, dil-
lerindcn eksik etmiyorlar.

Biitün bunlaİ da gösteriyor ki, lspan-
ya direnişi tarihe maloknuş bir olay ola-
rak değil, tcİsine yannın toplumunu
kurmak için uğraş veren birçok halkın
kültirriine ycrleşmiş bir oIgu olarak var.
İşte bu nedenle, ispanya mücadelesinin
sanatsal yansımaları da, ola},ı tarih ki-
tapİanna terketmeyip, adtgeçğn halkİa-
rın bilincinde, kültüründe ve uğraşm-
da capçanh tutan ön€mli biI etkendil

KoRKAK
Zeytin ağaçlarının altında, topraktan
Bitiyor bir yara olan bu çiçek.
Daha akılhca bir şey bunu bilmemek
Dünyanın kıyısında bayraklarla kükreyen
Yiğitlerin günbatımı ateŞinden.
Korkağın adsız utancr dışında
Adı yok bu kan rengi taçyapraklarının.
Burada biri öldü, bir kurşun asker gibi değil,
Korkunun kurşun çemberlerinden.
Her şeyi açıklayan yalın gerçeğin
Doğumuydu soluğu tükendiği an:
Rıhtımda sancak gemisini gördü,
Anasrnrn emeği, sevdiğinin dudağı,
Dalgaların ak köpüğü onu alıp buraya,
Bu kurşunlara getirdi.
Et, kemik, kas ve gözler
Kurup soylu yalanlarının kalesini
Söz verip aldatarak
Onu bu soğuk rüzgaIa savurdu.
Bütün o parlak düşler bir anda
Bu donuk süren zamana dönüştü
Külrengi zeytinlerin altında.

özüre özür arama burda.
Sevgiden öte hiçbir şey
Süremez bu yaraya çaresiz merhemini.
Şeneltmek için yalnızlığını
Ve sahvermek için hayaletini,
Hiç değilse bir ömür boyu
El ele vermeli acıma ve sevgi.

STEPHEN SPENDER
Türkçesi: Cevat Çapan
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Guernica, cİnayetten sonra

"Bu sabah
Guernica

artık
yok!"

PANYA

A las cuatro de la tarde... Ögıeden
sonra saat dört sıraları. Bombardıman
uçakları, Bask ülkesine, Guernica'nın
üstüne, üstlerine ulaştılar. Oldukça al-
çaktan, birbirlerine çok yakın uçuyor-
lardı. Başta Junkers 52'ler bulunuyor,
Heinkel III'ler onları izliyordu. Tarih:
26 Nisan l937. İspanya iç savaşının en
dramatik sayfalarından biri, kanlar,
dumaılar, yangınlar, korkmuş halkın
çığhkları, bombaların tiz seslerİ ara§ın-
da yazılacaktı...
Junkers 52'ler eskiden beri ünlüydü-

Ier. Sağlam yapılı, kapkara burunlu, ta-
kımı dışarda görünüşü ve gövde üzerin-
deki haçıyla Birinci Dünya Savaşı'ndan
Ia|mısa benziyorlardı. Hantal gOİunme-
lerine karşın, ölüm saçan bu ili kanat-
Iılar, üç yıl sonra Namur kalelerine at-
maca gibi saldıracaklar ve Fransa-
Almanya savaşında Almanların kazan-
mastna büyük katkıda bulunacaklardı.
l936 yılı Temmuz ayından beri Mala-
ga ve Madrid göklerinde görülüyorlar-
dı. Ve ilk kez bir kente yapılacal terör
akınına katılacaklardı.

. Bu kent Cuernica'ydı: Orta Çağ'ın
başlarından beri yirmibir yaşındİn-btl-
yük tüm erkeklerin temsilcilerinin oluş-
turduğu meclisler Guernica meşe agİ-
cının altında toplanırlardı. Bask halkı
üretkendi, toprağa ve alabildiğine Ka-
tolik olan törelerine bağlıydı. BugUn ol-

duğu gibi o zaman da küçücük kilise-
ler, Bask ülkesinin kentleİinin r.-köİ-
lerinin yaşam merkeziydi. Eyaletin dtl,İt
bır yanından Guernica'ya getinirdi.

İlk yangın bombaları öğleden sonra
§ıat dörtte ista§yonunun yanına düştü.
Alman bomba uçakları saat sekize ka-
dar akın akın gelerek tonlarca patlayı-
cı bomba ve yangın bombaları attılar,
tümüyle alev deryasına donuşmtlş olan
kent.merkezini baştan aşağ-yıkİılar.

.Iki bine yakın öIü ve ytlzlercİ ağır ya-

Ik], v.l da sakatlanmış yaralı sİyılhı.
Daha ilerde Condor lejyonuna kİtıla-
cak olan Alman pilotlardan birinin adı
Galland'dı. 1940 yılında, Belçika ve
Fransa yollarında'Ponzerdiviİionen'-
in ilerlemesini desteklediği için Nazi
hava kuwetlerinin en büyü[ yıİdızların-
dan biri olacaktı. Galland dİtıa sonra-
larr Guernica üzerindeki gökyüzünün tı-
kalılığından ve harek4tın oskeri açıdan
bir bozgun olmasındon yakındı. '''Söz-
konusu olan yalnızca Guernica yokın-
larındaki küçük bir köprünün yıkılmo-
sıydı" diyordu

. Galland'ın üstü olan ve Bask kenti-
nin bombardımanınl teknit açİdİn tıa-
zırlamış olan kişi; 1940'da RÖtterdam
ve Coventry bombardımanlarını yöne-
tecek olan Sperrle'ydi.

PAZAR GÜNÜ

. Guernica, Bilbao'ya karşı saldırıyı
başlatmadan önce, kesin sonuç almak
amacıyla seçilmişti. Genelkurmayın
haritalarına bakıldığında, kent, yakın-
larında hafif silah fabrikası bulunan
küçük ulaşım noktasından başka bir yeİ
olaük görünrnüyordu. Bu bjskına [a-
rar veren insanlar, günümüzde savaş ci-
nayeti olarak değerlendiriIenbu olayda,
hatırr sayılır bir yankı uyandırmak-için
bundan daha iyi yer seçemezlerdi...

26 Nisan l937 Guernica'nın pazar
günüydü. Halk, istasyonun ve kilİsenin
yanındaki meydanda özellikle yoğundu.
Köylüler kadınlı erkekli, auruj".İvÜ
kümes .hayvanlarıyla ve ürünleriyle
komşu köylerden gelmişlerdi,

Gökyüzünde sürüklenen koca yağ-
mur bulutlarına ve sise karşın, her zİ-
manki gibi renkli, gürültülü, görülesi
manzaraydı. Yöre bol vadili, yeşiller
içinde, sıcak, sevimli köylerle, İ.İ t.l.
çiftliklerle doluydu; deniz on kilomet-
reden daha yakındı. Bilbao'nun du-
manları otuz kilometre uzaktaydı.

GENEL Örxn

26 Nisan akşamından itibaren Reu-
ter, Daily-Express, London Times ve

;
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Paris gazetesi ce soi. Guernica'ya ge-
lerek buıada yıkımln ne denli geniş ve
kurbanların ne denli çok olduğunu yan-
sıttılar.

Röportajlar uluslararası kamuo},un-
da genel bir öfkeye neden oldu. Ama
bombardımanı yapanın hangi ulus ol-
duğunu ortaya çıkarmak için bomba
parçalarını iz|eyecek boş zamanları ol-
madı. 27 Nisan gününden başIayarak
salamanca'ya yelleşmiş olan flanki§t
yetkililer cuernica'nın bombalanmış
olabi|eceği gerçeğini biIc kesinlikle ya-
lanladılar.

Milliyetçilerin savı, Guernica'run ge.i
çekilen Bosklor ıaraJındoıl ylkıImış ol-
duğuydu, oysa Franko'nun birlikleri
cuernica'ya 30 Nisan'dan önce
girememişlerdi. salamanca hüku-
meti ıaraftndan cuerz ico'daki yıkınun
neden ler i n i a r aş ı ı r mok amacıyla görev-
lendirilen bir soruşturma kuru|u mahal-

dğ, kentin tepeden bombalanmış olduğu-
nu ve askerler ya da geri çekilen sivileı
tarafından karadan yıkılmadığını kesin-
likle kanıtlayan tantklar buldular.

Birinci ıanlk, "büyük pqtlomolor !o-
rann bombolar aıon uço* rtblarını gör-
dünı. "diye açlklaİken bir öteki ekliyor-
dui "En bü!ük qroçlolün bombaları bü-
yük kolibreliydi ve kentin merkezi de-
vaso bir Jırını andırıyordu... "

DENEY ALANİ

26 Ni§aı öğleden sonrası baskınr sr-
ra§ında hiçbir,yabancı basıı organının
bulunmamaşl rlanki§t yetkililere biI
§üre için kearirı Bosklol ıoraİündon !ı-
kıldığı savını sürdürmesine yaradl.
Franco yanlılan,milliyetçi saflaıı tutan
bazı yabaIct gazeıelerden ve kentin düş-

mesinden beş gün sonra Guernica'ya
gelen baz! gazetecilerden yararlandılar.
Öıneğin Tiızes muh abiri, yangınların
ngsıl boşlodığınü beıirlemek olonaksız-
dı diyc taayordu.

N€ ki 1937 Ağu§tos'unda bir frankist
subay, Amerikalı gazeteci Virginia
cowles'e şöyle söylüyordu:

"Tobi ki auernico'yı bombalodık.
Oroyı bomboladık, bomboladık, bom-
baladık. lyi oldu--.iY por quğ no?Ne'
den olmasın?.."

l948'de Nazi şavaş §uçlulannl yargı_
layan Nuremb€rg mahkemesinde, §av-
çılar cöring'e l937'deki Guernica bom_
bardırnanına ilişkin sorular sordular,
Reich'ın eski mareşali şöyle yanttladı:
"Kenıi deney alonı ololak kullandık, bu
içlel ac.sı bir olaydı. Amo boşka ıürlil
de olomozdl. o dönemde, böylesi de-
neyler başka ıtlrlü gerçekleşıirilemez-

PAUL ELUARD
Türkçesi: Erdoğan Alkan

7

Direttiler abarttılar değiller bizim
dünyamızdan onlar

8
Aynı hazineye sahip kadınlar ve çocuklar
Yeşil ilkyaz ve duru süt yaprakları
Yeşil zaman yapraklart
Duru gözlerinde onların

9
Aynı hazine gözlerindeki
Kadınlar ve çocukların
Savunuyor savunabildiğince bu hazineyi

10 insanlar

Aynı kırmızı güller gözlerindeki
Kadınların çocukların
Herbiri gösteriyor kendi kanını

1l
Korkusu ve yiğitliği yaşamanın ve ölmenin
Olüm öylesine güç ve öylesine kolay

12
Uğruna bu hazinenin şarkılaştığr insanlar
Uğruna bu hazinenin yağmalandığı insanlar

l3
Uğruna umutsuzluğun
Obur ateşini umudun besledği gerçek

l4 
insanlar

Paryalar
ÖlUmü topragı ve çirkinliği
Düşmanlarımızın
Gecemizin tekdüze rengindedir
Ustesinden geleceğiz hepsinin.

GUERNICA ZAFERi
l

Güzel dünyası izbe evlerin
Madenin ve tarlaların

2
Ateşe adanmış yüzler soğuğa adanmış

yüzler
İhanete geceye sövgülere kurşuna adanmış

yüzler
3

Her şeye açık yüzler
lşte sizi bağlayan boşluk
Ölümunüz örnek olacak dünyaya

4
Öııım ki tersyüz edilmiş yürek

5
Ödeniler yediğiniz ekmeği
Gökyüzünü toprağı suyu uykuyu
Ve yoksulluğunu
Yaşamınızın

6
Uyumdan yanaymışlar öyle dediler
Karneye bağladılar güçlüleri çılgınları

yarg!ladılar
Sadaka verdiler ikiye bölüştürdüler

selamladılar kadavraları bir meteliği

Kibarlıktan kırılıp döküldüler
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Sero! Teber

İrp"nyu Halk Cephesi Hükümeıi, Pa-
lris l937 Uluslararası Sergisinde kuru.
lacak İspanya Pavyonununyapımı için,
\1929-30 yılları arasında, Le Corbusier'-
in yanında çalışan ve Cumhuriyet
Ispanya'sının açtığı eğitİm ve sağlık
reformu kampanyasına, yaptığı ucuz,
kullanışlı ve kolayüretilebilen okulve
hastanelerle buyuk katkılarda bulun-
muş, ünlü mimar Jos6 Luis Sert'i gö-
revlendirmiştir.

İspanya Pavyonu, görece küçük bir
alanı kapsamış ve modern biryaklaşım-
la, elden geldiğince ucuz malzemelerden
yap_ılmıştır...

Ayrıca, İspanya Halk Cephesi hükü-
meti sorumluları o sıralarda, Fransa'-
da, Paris'de yaşayan pek çok ünlü
lspanyol sanatçısından sergiye katılma-
larını istemişrir.

Bu_nlardan, örneğin, Alberto Sanchez
"IsğQ\ya Kendi Yolunda İlerliyor" ad-
lı, l2,5 metrelik yontusuyla; bir süre Pi-
casso ile birlikteçalışmış, onun yakın

dostu, Katalonyalı Julio Gonzales,
"Köylü Kadın" adlı tunç döküm yon-
tusuyla pavyonun düzenlenmesine ka-
tılmışlardır, Ayrıca, geçen yıl yitirdiği-
miz, ünlü ressam Joan Miro da, dünya
halklarına bir çağrı niteliğindeki
"Ispanya'yo Yardım Edin " resmi ve 20
metrekarelik, "Kaıalonyolı Köylülerin
Ayaklanışları" adlı büyük duvar pano-
suyla Iapanyol Cumhuriyetçilerinin ya-
nında yerini almıştır.

***
İspanyol Pavyonunun alt katına, İspan-
yol Cumhuriyetinin yönetime geçtiği
kısa dönem içinde, toprak reformu,
sağIık, eğitim, konut, vb. gibi belli başlı
toplumsal sorunlarda gerçekleştirdiği
atılımları belgeleyen sayılar, örnekler
konmuş; ayrıca duvarlar, iç savaş sü-
resince, Ceneral Franco militarizminin,
demokratlara cumhuriyetçilere, işçile-
re, köylülere uyguladığı kıyımları ser-
gileyen fotoğraflarla kaplanmıştır...

Pavyonun açık girişinin ortasına, ta-

rihi Almad6n bölgesinin ünlü civa ma-
den kuyularının ağzını anlmsatan
havuz-şadırvan benzeri bir su]ak ve bu-
nun arkasındaki duvara, a|tında GU-
ERNİCA yazılı bir resim konmuştur...

***
Fransız sanat eleştirmenlerinden,

Ozenfant, o günlerdeki bir izlenimini
şöyle anlatmaktadır:

"İspanyol Pavyonunun açılış günle-
rinde, iç savaş görünümlerinin sergilen-
diği bölümden bir kadın, yanında kızıy-
la birlikte geldiler... Guernica resminin
önünde durdular... Kadın, yanındaki
kızına, "...İşte bu hepsinden korkunç..,
Sırtımda bir örümceğin dolaŞtığını du-
yar gibi oluyorum... Ben burada ne ya-
pılmak istendiğini anlamıyorum... An-
cak gerçekten çok ilginç... Bedenimin
parçalandığını hissediyorum... " demiş-
tir."

İspanya Halk Cephesi yetkilileri, Pa-
ris'de açılacak uluslararası sergi için,
ocak I937 tarihinde, mimar Luis Sert

' i'i

Guernica. Prado Müzesi, Madrid
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ve ozan Larrea'nın da bulundukları bir
karşılaşmada, Picasso'dan, İspanya
Pavyonu için bir düvar resmi yapması-
nı istemişlerdir...

Ancak, bu süreç içinde, Picasso, çe-
şitli korıuları düşünmüş, fakat somut
çahşmalarına başlamamıştır...

Picasso, Guernica kentinin bomba-
lanmasını 28 Nisan 1937 tarihinde ga-
zetelerden okumuş; l_Mayıs'da, Paris'-
te yapılan gösterileri izlemİş ve aynt
gün, İspanya Pavyonunun duvarı için
yapacağı resmin ilk ön çalışmalarına
başlamıştır.....

Picasso'nun bu ilk çüşmasında, Gu-
ernica bombardımanı ile ilgili ne uçak-
lar, ne saldırı, ne savaşçrlar, ne acı,
ölüm, hatta ne de politik bir simge, iz,
mesaj görülür... Bu ilk ön çalışmada,
daha çok, onun, birkaç yıldan beri sü-
rekli olarak ürettiği, boğa güreşi ve mi-
tolojik konulardaki denemelerinin izleri
bulunmaktadır. l. çolışmada, resmin
sol tarafındaki boğaııın tüm bedeni gö-
rülmektedir. Boğanın üzerinde bir kuş
ya da kanatlı bir hayvan vardır. Diğer
kenarda, küçük bir pencereden elinde
lamba tutan bir kadın görülmektedir.
Ortada öldüresiye bir savaşımdan geç-
miş bir at, boynunu ileriye, elinde tap-
ba tutan kadına doğru uzatmıştır... tsu
ilk çalışmada, en etkin figür, elinde
lamba tutan kadındır. Tüm kompozis-
yon içinde, yalnız o, olayı etkin bir bi-
çimde değiştirme olanağna, gücüne sa-
hip görünmektedir...

Picasso sıklıkla, "ben aramryorum,
buluyorum" dediği için, burada bir
"arayıştan" söz etmeye dilimiz varmı-
yor. Ancak, belki "bulduklarını" en
güzel biçimlerde sunmanın arayışı için-
de olduğu söylenebilir...

Araştırmacılar, Guernica'nın, bu ilk
çalışma§ında bile baa çıkarsamalar
yapmarun olasılığını ve boğa, at ve elin-
de lamba tutan kadın arasrnda öldüre-
siye bir devinimin, hatta savaşımın baş-
ladığını vurgulamışlardır. Gerçekten de,
ileride büyük değişiklikler göst€rmiş ol-
masına karşın, resimde görülen boğa,
at ve elinde lamba tutan kadın gibi üç
temel figür, çalışmaıun daha bu ilk aşa-
masında belirginleşmiştir.

Picasso'nun, l Mayıs günü yaptığı 2.
çalışmada, boğa ve elinde lamba tutan
kadın figürleri resmin üst bölümünde
silik bir biçimde gösterilmişlerdir. Kağ-
dın alt yarısına yeni bir kompozisyon
çizilmiş ve burada daha çok at-boğa iüş-
kisi üzerinde çahşılmıştır. Bu aşamada,
at, olay içinde etkin bir konum almaya
başlamış ve ayrıca, diğer bir küçük ka-
natlı at, boğanın üzerine oturtulmuş-
tur,..

Picasso, l Mayıs günü yaptığ -r. ç4-
l ışmosında,daha değişik bir kompozis.
yonu irdelemiş ve elinde lamba tutan

Picasso'nun 1 Mayıs 1937'de yaptığü ilk Guernica çalışması. Mavi kağıt,
karakalem (26,9 cm x 20.9 cm).

Picısso'nun l Mayıs l937'de yaphğı 2. Guernica çalışması.

Ij

i

i.

]1

rİ

i,,
,]

],

}

' -.'""'", 
4, ,,:?" "

_..*İ!; l.J'j-^1
l],

$

l

9ı

ü'

{

tı

Picasso 'nun l Mayıs 1937'de yaphğı 3. Guernica çalışması
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Picasso'nun 1 Mayıs l937'de yaphğı 4. Guernica çaıışma§ı: "At"

l Mayıs 1937'de yaptığ 5. Guernica çalışması: ' Aı"
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Picasso'nun l Mayıs 1937'de yaptığı 6. Guernica çalışması: Genel l(ompozisyon.

kadın, resmİn üst bö]ümüne tümüyle
egemen olmuştur. Diğer köşede yerde
yatan atın boynu ve başı dikine geril-
miştir (psikanalizciler, bu figüre "fal-
lik at" adını vermişlerdir).

Resmin alt bölümündeki figürler,
parçalanmış bedenleri ile büyük acıIar
içinde sergilenmişlerdir.

Picasso, burada, olayı en genel çiz-
gileri içinde tartışabilmek için, biçemi-
ni çocuksu bir yalınlığa indirgemiştir...

Picasso, l Mayıs günü yaptlğ 4. ç4-
lışmasında, yine çocuksu bir yalınlıkla
at'ı yenİ baştan düşünmeye başlamıştır.
At'ın bu yapıtta çok önemli bir görev
üstleneceği ortaya çıkmış, ancak bunun
niteliği ke§inleşmemiştir. Picasso, at'ı bir
kez daha, yeniden ve tüm boyutlarıyla
çizmiş ve ardından gelen çalışmaların-
da keşih hesaplaşma başlamıştır...

Picasso, aynı gün yaptığı 5. çolışmo-
sındo, yine salt at çizmiştir. Ancak bu-
rada, kesin yargıya ulaşılmak üzeredir.
At, gerçek konumunda, bir ölüm-ka]ım
§avaşımt içinde görev alacağından,
onun,yeni koşullardaki biyolojik-
fizyolojik yapısı yeniden tartışılmıştır.
Kolayca görülebileceği gibi, burada bir-
kaç at üst üste çizilmiş, araştırllmrştır.

Picasso'nun gerek burada, gerekse
de yaşamının sonraki aşamalarında
ürettiği at'lar ile Bizans'lı bazı sanatçı-
ların kimi dokuma-halı'larındaki ve ün-
lü Doğu'lu res§am Mehmet Siyah Ka-
lem'in Topkapı Sarayında bulunan ve
Orta Asya-Bozkır sanatının en güzel ör-
neklerinden olduğu tartışmasrz benim-
senenresimlerindekiatları antmsama-
mak olanaksızdır...

Picasso, t Mayıs günü yaptığı6. ve
bugün:e değin bilinen son çalışmasın-
da, yeniden Guernica'nrn genel kompo-
zisyonuna dönmüştür. Burada, boğa
geleneksel yerini almış, ancak bu kez,
alnına, çiçeklerden bir taç konmuştur.
Ayrıca, bedeninin arka bölürnü, kuy-
ruğunun ve de özellikle cinsel organla-
rının görünümü, onun oldukça dingin
bir tinsel devinim içindĞ olduğunu gös-
termektedir. Bu konumuyla boğa, tüm
olayla ilgisizmiş gibi görülen bir ilişki-
ye sokulmuştur. Diğer yanda, lamba tu-
tan kadının tüm yapı içindeki etkinliği
de yeterince vurgulanmıştır. At, gerçek-
ten de, bir ölüm kalım savaşı içindedir.
Belki de tek umut, elinde lamba tutan
kadıııın konumundan gelecektir. Bura-
da, yeni olarak, öldürülmüş bir insan-
yontu arası savaşçı figürü yerde yatar
gösterilmektedir...

Picasso, 2 Mayıs 1937 gnnn yaptığı
çalışmalarda hemen salt at'ın boynu ve '

başı ile uğraşmıştır. Burada, at'ın altın-
da kaldığ, büyük acı ve yükle ne denli
bir yaşam savaşımı içinde olduğu ve bu-
nun, onun, alışılagelinmiş anatomik-
firyolojik yapısını ne ölçüde değiştirdiği
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Picasso'nun E Mayıs l937'de yaptığı 12. Guernica çalışması: Genel

somut biçimlerde saptanmıştır... Alt ve

üst çenelerdeki dişler ile dilin konum-
ları, at'ın etkisinde kaldığı saldırganlı-
ğın ölçüsünü, çektiği görkemli acının
boyutunu göstermektedir...

Picasso, 2 Moyıs günü yaptığı genel
kompozisyon çalışmasında re§min sağ
yanındaki elinde lamba tutan kadın,
daha etkin olarak konunun içine girme-
ye başlamış; boğa, sıçrar konuma geti-
rilmiştir. Boğa'nın yüzü, Picasso'nun
sürekli ürettiği "Minataura" serisi ça-
lışmalarındaki mitolojik boğa-insan gö-
rünümlerine büyük benzerlik göster-
mektedir. Orta planda, yerde yatanla-
rtn arasına, erkek savaşçıya benzer bir
yezgıy|aölmüş, bir kadın figiiırü gelmiş-
tir...

Picasso, bir hafta kadar sonra, 8
Mayısgünü yaptığı yeni bir genel kom-
pozisyon çalışmasında, yapıtın temel
devinimi belirginleşmiş ve üç ana grup-
laşma oluşmuştur... Boğa, gine tüm
olaya egemen konumunu almış, etkin-
liği, onurlu bir ilgisizlikle vurgulanmış-
tır. İkinci grubu oluşturanlardan at, ya-
ralarından akan kanla ne denli bir sa-
va§ım içinde olduğunu daha bir
somutlaştırmıştrr. Atın bedeni-
nin arka bölümünün ne durum-
da olduğu yeteri açıklıkta görünme-
mektedir. Savaşçının boynu kopmuş,
bedeni ve bacakları alışılagelinmiş bir
ölü görünümünde sergilenmiştir.. Bu-
rada, ölü çocuğunu kucağında taşıyan
ananın konumu çok etkinleştirilmiş,
uzun saçları, ağzının haykırışı, boynu-
nun gerilmişliği ve kucağında tuttuğu
ölü çocuğuyla, at ile belirli bir yazgı bir-
liği içinde oldukları gösterilmiştir...

Picasso, 8 Mayıs gününün daha son-
raki saatlerinde, at ile kucağında ölü ço-
cuğunu taşıyan ana arasındaki tarihi di-

Picasso'nun 9 Mayıs yaptığı

yalektik devinimi yeniden tartışmıştır...
Picasso, 9 Moyıs günü, kucağında

ölü çocuğunu taşıyan ana'nın ayrıntılı
bir çalışmasını daha yapmıştır. Burada,
çocuğun doğum süreci içinde olduğu-
nu anım§atan izlenimler edinmek ola-
sıür. Çocuğun baş ve boyun görünümü,
doğum işlevinin başladığı anlardaki ana
rahminden ilk çıkış görünümünü ver-
mektedir... Ancak, çocuğun henüz do-
ğup doğmadığı kesinlikle belli değildir.
Fakat her koşulda, çocuk ile ana ara-
sındaki organik bağın-ilişki'nirİ kesil-
mediği vurgulanmaktadır. Ana'nın me-
meleri, §üt, bolluk, bereket doludur.
Ancak, araya giren kan, onun bu ola-
naklarının çocuğuna iletilmesini engel-
lemektedir...

Picaşso, yine 9 Mays günü, genel
kompozisyonun son bir ön çalışmasını
yapmrştır... Yapıtın bu aşamasında, ilk

kez, özellikle resmin orta bölümünde-
ki devinim, Guernica pazar yerinin
bombardımanı sırasındaki durumu, ki-
mi yıkılmış yapıları, parçalanmış ara-
baları, ölüleri, acıyı, korkuyu, gerçek-
çi bir yöntemle belgelemektedir... Ar-
ka planda, üçgen-kama biçiminde yan.
yana konmuş, siyah-beyaz renkler, göl-
geler, ölçüsüz saldırganlığı bir kez da-
ha vurgulamaktadır.

Eski yerini koruyan boğanın, boşal-
mayahazır bir gerginlikle kasılmış kas-
larında, saldırganlık daha bir belirgin-
leşmiştir. Bu konumuyla boğanın, en az
potansiyel olarak, saldırgan bir gücü
-modern militarizmi-içerdiği düşünülür.
Elinde lamba tutan kadın, boğayı ya da
onun simgelediği karanlık gücü yakın-
dan görmek istercesine lambayı ona
yaklaştırmaya çalışmaktadır... Belki de,
içinde yaşanılan çağın ve Picasso'nun
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Picasso'nun ll Mayıs l937'de yaptığı Guernica ilk tual çalışması
yapıtlnın temel sorunu, kadının simge-
lediği gücün-büyük bir olasılıkla çalışan
insanların- boğanın (modern zorbalığın
-militarizmin) gerçek niteliğini görebil-
melerinde düğümlenmektedir.

Ayrıca burada, yeni bir figür olarak,
resmin ortasına sıkılmış bir }umruk be-
lirmiştir. Daha bu aşamada, yumruğun
niteliği belli değildir. Ancak, gelenek_
sel anlamı uzantısında düşünüldüğün-
de, direnmeyi ve hatta öç almayı sim-
gelemektedir. ..

Picasso, I I Mayıs günü çalışmala-
rını artık 7 

"77 
m. x 3.50 m. büyüklü-

ğünde bir tual üzerine aktarmaya baş-
lamışttr...

Picasso, Guernica'yı tual çalışması
aşamasında da sürekli olarak değiştir-
miştir. Ancak eşine az rastgelinen bü-
yük bir öngörüyle, İspanya Cumhuri-
yeti Hükümeti yetkilileri gelişmeleri fo-
toğraf ile sapteyıp, dünya düşün-sanat
tarihine aktarabilmek am.acıyIa, Picas-
so'nun yakın arkadaşı, uzman fotoğ-
rafçı, Dora Maar'ı görevlendirmişler-
dir.

Çağının önde gelen sürrealist fotoğ-
rafçılarından ve Picasso'nun arkadaş-
lık ettiği en aydın kafalı kadınlardan bi-
ri, belki de birincisi olan, Dora Maar,
Picasso'nun Guernica üzerinde yaptı-
ğı tüm değişiklikleri ayrıııtılarıyla sap-
tamış ve arşivlemiştir...

Çalışmanın 1l Mayıs günkü i/t ıu-
al aşamasında, boğa. resimdeki gerçek
yerini almış, ancak bedeni heırüz resmin
büyük bir bölümünü kaplayacak biçim-
de sergilenmiştir. Ayrıca, yine bu aşa-
mada, boğa resmin tümüyle organik bir
İlişki kuramamıştır. Orta planda, at ve
savaşçıya ek bir de kadın ölüsü görül-
mektedir. Kadının yanında ölü olduğu
düşünülen bir de kuş vardır. Çalışma-
nın bu aşamasında da, sıkılmış yumruk,
resrnin orta yerindeki konumunu koru-

maktadır.
Picasso, Guernica'nın tual aşaması-

na başladıktan sonra da, her bir figü-
rti çeşitli konurnlarda irdeleyen, tartı-
şan 45'ten çok çalışma yapmıştır.

Biz burada, olanaklarımız ölçüsün-
de ancak birkaç çalışmayı örneklendi-
rebiliyoruz.. .

Picasso, bunlardan en çok "Ağla-
yan Kadın" üzerinde durmuştur. 2.
Dünya Savaşının başlamasından sonra,
bu konu üzerinde yeniden çalışmış ve
pek çok ürün vermiştir...

Guernica'nın tual çalışmalarının 2.
oşamasında, ilginç bir gelişme olmuş ve
Picasso, bilinmeyen ya da yeterince tar-
tışılmayan bir nedenle, önceden yapı-
tının orta yerine, etkin hatta belirleyici
bir figür olarak yerleştirdiği yumruğun
görünümünü değiştirmeye, onu etkİsİz
kılmaya başlamıştır. Ancak, yumruk,
resimden birden çekilmemiş; ilk kez,
başak ya da çiçek demeti tutan bir el
durumuna getirilip anlamı değiştirilmiş;
sonra da, yumruğun arkasına güneş ya
da benzeri ışık dağıtan bir figür kona-
rak etkinliği iyice azaltılmıştır.

Guernica'nın tual çalışmalarının J.
aşaınasında, önemli değişiklikler olma-
ya, boğa'nın bedeni büyük ölçüde baş-
ka figürler ile örtülmeye, orta bölüm-
de savaşçının duruşu değişmeye başla-
ınıştır. Savaşçının başı bedeninden iyi-
ce uzaklaşıp, boğa'ya ve kucağında ço-
cuğunu taşıyan anaya yaklaşmlştır. Ay-
rıca resmin bu aşamasında, yumruk tü-
müyle kaldırılmış, bunun arkasındaki
ışık kaynağı niteliğindeki figür, güneş
ya da parlayan, anlamı-niteliği ayırt
edilmeyen bir ışık saçan göz-güneş ni-
teliğine dönüştürütmüŞtür...

Guernica'nın tual Çalışmasının 4.
aşamasında, yapıtın iümü ve figürler
gerçek konumlarını almıya başlamış-
lardır.

İlk kez, boğanın bedeni resimden çı-
karılmıştır. Başının konumu, olayla ye-
terince ilgilendiğini, hatta sorumlu ol-
duğunu gösterir nitelikte değiştirilmiş-
tir. Kucağında çocuğunu taşıyan ana ile
boğanın başı birbirlerine çok yaklaşmış-
tır. Boğanın bedeninden boşalan yere,
atın boynu ve başı gelmiştir.

Guernica'nın tual çalışmasının 5.
aşamasında, savaşçının başı, resimin
soluna doğru kaymış ve boşalan yere,
kırık bir kılıç kabzası tutan eli konmuş-
tur.

Guernica'nın tuaI çalışmalarının 6. ve
7. aşamalarındaki değişikliklerde, sa-
vaşç|nın başı yukarıya bakar biçimde
çevrilmiş, boğa başı, kucağında ölü ço-
cuğunu taşryan kadın ve savaşçının iliş-
kisi daha sağlam vurgulanmı§tır. Ta-
vandaki ışık kaynağının etkinliği biraz
kısılmış; boğanın arkasındaki karanlık-
ta bir kuşun, büyük bir olasıhkla bir gü-
vercinin çizgileri belirginleştirilmiştir...
Resmin sağ yanında, yanan kadındaki

. alevlerin geometrik biçimlerde gösteri-
lişi yaşanan olayın etkinliğini daha da
vurgulamıştır. . .

Picasso'nun, Guernica çalışmasının
düzeni geleneksel bir yaklaşımla karma-
şık bir görünüm izlemi vermekte, ola-
yın nerede ve ne tür bir hacimde geçti-
ği, ışığın nereden geldiği kolayca anla-
şılmamaktadır. Bask madenlerinin ve
maden işçilerinin bolluk ve ölüm rengi
olan gümüş-cıva parlaklığı, yapıtın kav-
ranmasını daha da zorlaştırmakta, an-
cak etkinliğini arttırmaktadır. Fakat,
biraz dingin ve etken bir yaklaşımla, ilk
karmaşık görünüm zamanla netleşmek-
te, belirginleşmektedir...

Kuşkusuz, resmin yapısındaki temel
başarılardan biri, başlıca figürlerin da-
ğılışında, oluşturulan geleneksel düze-
nin kullanılışında gerçekleştirilıniştir.
Burada, büyük bir orta alan ile, bunun
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Guernicı'nın tuıl
üzerindeki
evriminin

2, 3 ve 4. aşımılan.
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ABD'de My Lıi (Vietnım) kıtliamını kınıyın sınıtçılaıın elindeki yıpıt:
9Y....li:", g_ördüğü büYük İlgi üzerine 1937 Uluslararası Paris sergisinden sonra Avrupa anakarasının belli başlıbüYük.kentlerinde sergi|endi. Sonra Picasso'nun istemi üzerine rS:3S ylınoa New Yor-k Modeın §anıtlar
Y::l.İlr_ koıu|du.^SavaŞtın §onra 1955-56 yıllarında ye_niden naşlıca lvrupa kentlerinde sergilenen. Guernica,"Du resim Ispanyo cumhuriyetinindir; ancak Franko militorizmi yıküdıktan ve Ispanya'da yöriarn cumhuriyeıdemokrasi kurulduktan sonra_İspanya'ya gidebilir" diyen Picassjnun isteği dogrultuİundı ve picasso,nun 1ü).doğum yılı anrsına l9t1 yılında Madrid'e getirildi ve Prado Müzesi'ne kon-uldu.

yanında iki küçük yan-kanat bölümler-
den oluşan bu temel teknik, Rönesans'-
ta, hatta Antik Çağ tapınaklarında çok
sık kullanılmıştır. Picasso, her şeyden
önce, bu denli karrnaşık görünen bu ça-
lışmasını, böylesine gelenekselleşmiş bir
düzen üzerine oturtmuştur. Resmin ge-
rek temel yapısı, gerekse figürlerin ta-
rihsel evrimleri, mağara dönemleri sa-
nat yapıtlarından, Antik Çağ tapınak-
larına, Yunan vazo desenlerine, Röne-
sans'dan, çağdaş kübizme, toplumsal
gerçekçiliğe kadar uzanan, insanlık ta-
rihinin hemen tüm kültürel evrelerini
kapsamaktadır...

Picasso, burada, insan soyunun ya-
rattığı tüm bu değerleri bir araya top-
layıp,yeni bir senteze ulaşıp, savaşa, mi-
litarizme karşı bir birlik oluşturabilme-
nin en görkemli örneklerinden birini
sergilemiştir. Bu nedenledir ki, çağnın
en devrimci atılımlarını gerçekleştiren,
gelmiş geçmiş tüm putları kırma yürek-
liliğini gösteren Picasso, aynı zamanda,
pek çok eleştirmen tarafindan, "çağdışı
bir gelenekçi" olarak da tanımlanmış-
tır. Belki de, onun, görkemli §anatrnın
en temel gizi burada düğümlenmekte-
dir...

Guernica, kuşkusuz, yüzyılımızın
üzerinde en çok tartışılan ve yine de, her
seferinde ortaya daha yeni ve başka bü-
yük sorunlar getiren eşine az rastgeli-
nen sanat yapıtlarından biri, belki de bi
rincisidir..
. Aralarında cepheden gelen seçkin
Ispanyol Cumhuriyetçilerinin de bulun-
duğu pek çok yakın dostu, bu resmin

daha bir "anlaşılabilir" biçimde .'ut-
kuyu" vurgulama§tnı istemişler ve ça-
lışmanın üretilme sürecinde bu savljrı-
nı, düşüncelerini Picasso'ya açıklamış-
Iardır. Picasso da, büyük bir olasılık-
la, kimi zamanlar, içinde bulunulan iç sa-
vaş koşullarının da etkisiyle bu tür is-
temlerin etkisinde kalmış ve resmin üre-
tilmesinin bazı aşamalarında, sıkılmış
yumruk gibi, çok kullanılmış gelenek-
selleşmiş slogan figürleri denemiş, an-
cak bu doğınatik duyguyu çabuk aşmış,
söylenenlere ve söyleneceklere bakma-
dan özgün yapıtını oluşturmuştur...

Picasso, "ben hiç bir zomon bir sa-
nat eŞeri üretiyorum diye resim yapma-
dım. Benim çalışmalarım tümüyle oraş-
tırmo uğroşıIarıdır. Ben sürekli olarok,
mantıksal bir sıralama içinde oroştırı-
yoru,m. Bunlar benim zaman içindeki
derleylerimdir. Bu konudo aroştırma
yapmok isteyenlere belki yardımcı olur
diye de onlorı tarihlendirip, nı,ımq7q11-
yorum.,. " demiştir.

_ . Yüzyılımızda, Picasso'dan başka hiç
bir sanatçının resimleri, bir yandan sa-
vaşın acılarını bu denli gözler önüne
sergilerken, bir yandan da, insanlara bu
denli alabildiğine umut vermemiştir,

Guernica'ya bakanlar, bir yandan,
ondaki ölümü, acıyı, saldırganlığı, tüm
boyutlarıyla açık seçik duyarlarken bir
yandan da, nereden ve nasıl geldiği pek
de belli olmıyan büyük bir umuda ka-
pılmaktadırlar. Guernica'ya bakanlar-
da, acı, korku ve ölüm, sıradan duygu-
lar olmanın ötesinde, insanın bir yer-

lerinde organlaşmaktadır... Aılcak, bu
kesinlikle teslim olunacak bir korku de-
ğildir. Tersine, bu duygu, kısa zaman-
da kendisini yadsımakta, umut, güven,
barış ve dayanışma dolu düşüncelere
dönüşmektedir.

Ayrıca, burada, sergilenen belki de
en önemli mesaj, topyekün savaş döne-
minin yaşandığı günümüzde, tekil kah-
ramanhk görünümleriyle dolu sanat
ürünleri çağının aşıldığı ve korkunun,
ölümün, acının olduğu kadar, mutlu-
luğun, umudun, direncin de ancak bir-
likte çalışma ve dayanışma içinde sağ-
lanabileceğidir...

Ancak, burada ne korkunun vurgu-
lanmasında, ne de umudun üretilmesin-
de hiçbir dogmatik belgi, hazır reçete
yoktur... Insanlar bunları edilgen değil,
etkin olarak algılamakta, üretmektrve
yansıtmaktadırlar...

Guernica hiç kuşkusuz politik bir re-
simdir. İçinde çok buytık bir mesaj var-
dır... Ve Guernica politik içerikli oldu-
ğu, yan tuttuğu, ancak bunu, kaba bel-
giler ardına sığınmadan, sığlaşmadan,
çok onurlu, çok görkemli ve çok da çok
güzel bir biçemde verebildiği için büyük
bir sanat yapltı niteliğini kazanmıştır...

Gerçekten de, Picasso, Guernica ile
§anatın yanlı!ığının genel bir antlaşma-
§ınr yapmıştır. Bir başka değişle, Gu-
ernica'dan sonra, artık sanatın yan§ız-
lığndan, suya sabuna dokunmayan, sa-
nat İçİn sanattan söz etmek olanaksız-
dır,.. Picasso bunun manifestini üret-
miş, sergilemiştir...

..S,. ,
ı J^"
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PıcASSo
R HALKTıR

Amerikamızdo keşifler ya-
pılıyor: ıssız adalorda, birden-
bire hırçınlaşıveren ormanlar-
do, toproğın altındo insan; al-
tın heykeller, taşton resimler,
turkuvoz gerdanlıklor, dev
büstler, dahq önce bilinme-
yip, henüz keşfedilmeyi ve
isimlendirilmeyi böylece de
yü4yıl lannın sessizliğinden ses
verebilmeyi bekleyen yüzler-

ce yapıt bulabilir.
Eğer adalorımızdan birinde

bir arkeolog kat kat Picasso
tabakalarını, onun anıtsal so-
yutlomosını, kaya gibi güçlü
yaratısını, kusursuz mücev-
he-lerini, mutluluk ve dehşet
tablolarını bulmuş olsaydı;
bu inanılmaz oyunlor ve mu-
cizeleri böylesine verimli bi-
riktirmiş insanları ve küItür-

leri bulmak için uzun ve güç
aroştırmalara girecekti.

Picosso bir adadır. Argo-
nout'lordon, Koroib'lerden,
boğalardon ve portokallardan
oluşmuş bir kıto. Picasso bir
halktır. Onun kalbinde güneş
asla batmaz.

PABLO NERUDA
Elıim 1971'de Pıris'tc, Picısso'-
nun do|ısınıncı doğum yıldönü-
mü onurunı yıalnçg;.

a
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Ara Güler
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MIGUEL
HERNANDEZ
Türkçesi: Ülku Tamer

HALKIN RÜZGARLARI
Halkın rüzgArları besliyor beni,
halkın rüzgirları zorluyor beni,
yayılıyor yüreğime,
genzimde esiyor.

Boyun eğebiliı öküzler,
güçsüz, karşı koymadan,
öldürülmeden önce; l
ama başlarını kaldırır aslanlar
ve keskin pençeleriyle
ölmeden öldürürler.

Öküzler halkı değliz biz,
aslanın sıçrayışından
coşkuya kapılır halkım benim,
kartalın sert süzülüşünden,
güçlü saldınsından boğarun,
boynuzlarıyla gurur duyan.
Oküzler yetiştirilmedi hiç
yaylalarında İspanya'nın.

Kim boyunduruk vurabilir, kim
böyle bir soyun omuzlarına?
Kim boyunduruk vurabilmiş ki
azgın firtrnaya,
yıldırımı kafese
kim kapatabilmiş?

Sizler, kaya gibi Basklar,
yiğit Asturyalılar,
diri valenciahlar,
coşkun Kastilyahlar,
toprak kadar yıpranmış
ama kanat kadar hafif,
şimşek gibi Endülüslüler,
gitarların arasında doğan
ve örsünde dövülen
gözyaşı sellerinin,
çavdar-tarlası Estramaduralılar,
duru yağmurun Galiçyalıları,
dirençli, güvenilir Katalanyalılar,

su katılmamış Aragonlular,
ateş topu Murcialılar,
bereketli soylarıyla
Navarralılar, Leonlular,
açlığın, terin, baltanın ustaları,
maden krallığının hükümdarları,
tuğlanın lordları,
sizler, kökler arasındaki sizler,
sizin kadar soylu kökler arasındaki,
yaşamdan ölüme gidiyorsunuz,
hiçlikten hiçliğe gidiyorsunuz:
Sizler, bozkırların insanları,
boyunduruk takacaklar size,
ama parçalayın o boyundurukları
sırtlarında onların !

Alacakaranhğı öküzlerin
ışıldayan bir şafağın habercisi şimdi.
Ölüyor öküzler, örtülüyorlaf
alçaltıcı kokusuyla ahırın.
Ama kartallar, aslanlar,
gökyüzüyle arkalarında,
ve gururlu boğalar,
o sessiz boğalar, ölmeyecekler.
kim aldırır
acısına öküzlerin?
Mert hayvanların acısr ise
evreni kanş karış dolaşır.

Öleceksem eğer, hiç olmazsa
başım dik ölmeliyim;
öleyim, yirmi kere öleyim,
kuru otların arasında ağzım,
dişlerim sımsıkı kenetlenrniş,
sakallarım diken diken.

Ölıimti bekliyorum şarkılarla,
çünkü bülbüller var şakıyan
üstünde tüfek seslerinin
ve savaşların ortasrnda.

"Madrid'e gelmeden Ence Migüel, orihuelo'da keçi çoba-
nıydı ve bir pawz ono ado,nqkülh sindiferck okuduğu, Ka-
ıolikliğe dair kiıoplor verdi,

Böylece İspanyol Katolikliğinin en büyük yeni şoiri, poli-
ıik şiifia ,enı yğrutıcılarının en bü!üğü ortoya çıkar.

Büyük dosıuın Miguel, seni nasıl severim ve nasılsaygı du-
yorım ve gilçlü, gençlik dolu Şiiine nasıı hğyrunım. Şu ında
nerede olursan ol, hapishanede, yolda, ölü... hİç önemi yok;
ne qardiyan, ne sivil muha/ız, ne de kaıiller susturabilir du-
yulan sesini-halkünü sesi olan se§ini, PABLo NERUDA "

Miguel Hernandez iç savaş başladığında 25 yaşındaydı.
Franco'cular tarafından hap§edildi ve hapiste öldü.



YACE AQUI LIBERTAD
QUE NLINQ\

SERVIO A SPNOn
"Burada özgürlük yatar
Hiçbir zaman beylere
uşaklık etmemiştir o."

Oben Güney

İspanya ak5amları, bizim bol yrldızh
lAkdeniz akşamlarına benzer. Buna
asmah bahçe duvarlarının beyaz leke-
lerini, ayışığının toprağa vurduğu sei-
siz ağaç gö|gelerini ekleyin. Aynı görü-
nüme yorgun bir alln üzengi ve boğuk
nal sesleri karışıversin usulca. Ve bir
halk ezgisi söylensin çok uzaklaıda. Siz
susun ve dinleyin. Karlşın gerçekle duy-
gunun karışıtğı bu zamana. İşıe İspan-
ya!

Bu alacakaranhk, bir ışığın özlemi
içindedir sanki. Rengini bulabilmek,
sevgiyle ku§attlmlş bir yaratlcthğı zor-
lamakla olasıdlr. EI Greco yakalamış-
tlr bunu. Tuvaline yaymtşlır. o ünlü
Kaprisler adlı çizimlerine bir dünya gt,.
rüşü olarak yansrmrştrr Goya'nln. ve
daha 1800 yıllarında sormaya başlar
kendi kendine: "Niçin böyle oluyoİ?
insanlığın değişik ırkları, neden yok et-
meye çalışıılar birbirlerini? Acaba bu
katIiam insanllğın alınyazrsı mldır?"
Çizer boyna. bir şeyler değiştirebilmek
için. Bu yüzden sanaıtn gücüne inanır
lspanya'yı yaşayan bir yaraııcı. sözge-
limi Felix Lope de vega:

Derim ki eİendime
Sonaı her Şeyin üsİesinden

gelmjşıir...
dedirtir oyunun kahramantna (La Bo-
ba Para Lo§ otro§ -y Discrete Paıa şi,
Herkese Aptal-Kendine Çakal). Aşağı
yukarı 300 ylı §onra Lorca'nln ölüm-
süz atları, çiçekli doğası içinde. ayışı-
ğnda partldayan gümüş uzengisiyle şa-
fağa doğru yürür aynı inançla. ozan
eriyip ha|klaşır toplumunda, şiiri ka-
hr, sevgisi yayllıp gider bir yel gibi ül-
kesinin ovalarına.

lspanya gene de Şa/ ve Gül değildft.
Endülüs biraz kandlr, biraz da gözya-
şı. Granada; süslü, oymalı bir büyük
mezar. Bir düşün kaynağı ve halk ez-
gileridir yollar, ağaçlar. İnsanları, tö-

"...Bu kadar kolay mı yok et-
mek binlerce yaşamı? Ölmenin
de arıık bir anlamı kalmadı..."

diye ekliyor bir tndulüslü.§okak orla-
sında yaralı kır ranırkcn, Eve!. actma-

sızlık politika'nın karakıeri olmuştu,
Asal değerleri saptlrmak, biİ dünya g&
rüşü haline gelmişti. Ne adına? Sustur-
ma ve kullanma adına, Baa kesimleri
yüceltme ve zenginleştirme adına. Git-
ıikçe yabancılaşıyordu ıoplum, kendi
yapısını oluşturan bireylere. Biraz da
anlaşılamıyoldu olup bitenler. Çünkü
dünyada bir değişim başlamlştlr. Tut-
ku akıı eyerlemiş, üstüne de eli kurşun-
lu, sungülü, yüreği insanstz diktatörler
bindirmistir. Insanın yasamak zorun-
da olduğu dünyaİa bir göz ataIsak,
gördüğümüz şunlar:

-7 Mart l936'da Aımanya'da,
"Orduyu Yenileştirme Memo-
randum'u" yapılır.

-Mays l936'da İtalyan ordu-
su Adis Ababa'ya girer. Buy-
ruğu veren Duçe'diİ.

-l8 Temmuz l936'da faşist
Francesko Franco, Alman ve
ltalyanların yardımıyla ispan-
ya'da iç savaşı başlattr. Halk
Cephesi'ne, yani cumhuriyeı-
çiler€ karşl ke§in tavır konarak,
halkın inanç ve güvenine kur-
şun sıkılır. Franco,1spanya adı-
na yapıtğı savaştn yengisini,
İspanyol halkını öldürtmekle
sağlayacağtna inanmtştlr. lste-
diği "... Tek devlet, tek ulus,
ıek şef" tir. T€k devletten mu_
radı İspanya değil, faşisı dikta-
tör|üktür. Tek ulus, azınlığa
hizmetle yiikümlü kılınacak bir
yığrndır. Tek şef de, doğallık-
la, kendisi.

Bu inancıı kökü, baa gelişmelerden
beslenmiştir. YokŞa tek başına bünca
gücü na§ıl bulabilirdi kendisinde? Ney-
di bu gelişmeler?

- Eylul l936'da Almanya-
ltaiya araslnda, Berlin-Roma
diye adlandırılan bir anlaşma

releriyle, gelenekleriyle aklı ve düşma
nt aynl anda doğrayabilen çift ağızlı bir
kılıçıır. Dans, düşünçeyi açlklama bi-
çimidir. Müzik, başkaldıranın bir sim-
gesidir. Bu yüzden Madrid, yalnızca biı
kent değildir, in§anın köleliğe karşı di_
re!ıme tarihidir.

l936 yılında bir 8ün Federico Car-
cia Lorca, Granada'ya doğru yola çF
kar, lçinde şii n aıl, srrtlnda akşamın
serin yeleleri, gözlerinde güzelliğin tan-
yeri, peşinde kınadığı ıöreler, gelenek-
ler, dilinde insan §evgi§i v€ halk:

Sevdiğin "yeŞil"dir benim
YeşıIı dalları , uçan rüzgann
Doğlaro doğru sahvefilmiŞ oı
Denizde !üzilp durqn sondal.
l936 yılının şubat ayında İspanya'-

da Halk Cephesi Partisi'nin ba§arısly-
la biten bir seçim olmuştur. 473 koltuk-
tan 267'§ini kazanmtşlardır.Akaif işgü-
cü pekişmi§, köyluler derebeylerin eı-
lerinden kendi işledikleri toprakları al-
maya başlam ışlardır. Flam ingo'larda k i
acı ve yanık yakınmalar, giderek coş-
kuya ve sevince dönüşmüştür. Yaak,
kısa sürecektir halkın yengisi ve mut-
luluğu. Günde 2,5 pesetayla yaşamayı
deneyen aç emekçinin, l pesetaya aldığı
ekmeği ne kİa| xlII. Alfonso, ne Fa-
lanj bölüşmeye yanaşmışlır. Hep yal-
n|z bıraklImlşütr halk o güne dek. Halk
yanlılaı corte§'de (meçlis) çoğunluğu
sağlayınca, kendiIerini grevlerin orta-
Şında buluverirleİ ansızın. VE KIYIM
GİRER YÜRÜRLÜĞE.

"...Ağaç budar gibi kurŞuna diziyor-
|ar insanlan..." diyor A.Saint Exupery.
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imzalanır. lspanya'ya karşı ortak bir
uygulama başlatılır. "Franco destekle-
necektir." Avrupa iki ana faşist yöne-
tim arasında Güney ve Doğu olarak
parsellenmiştir artık.

- Bu arada Avusturya'dan Schuscç
hningg, Prag'ı ziyaret eder. Roma an-
laşmasına yakın bir kAğda adıru ekler.
KAFdın diğer köşesinde Mussolini ile
Göbbels boy göstermektedir.

- Fransa, aynı yıl, Çekoslovakya'-
yla ticaret ve kültiir anlaşması yaparak,
Avusturya'nın politikasını desteklediğ-
ni vurgular.

- |936 yılında Arjantin'de durum
nolitik ve ekonomik alanda A. Alek-
İandri'nin yönetimiyle batakhğa §ilrük-
lenmektedir. (Bir yıl sonra demokrat-
lar bir cephe açacaklardır bu sorumsuz-
ca gidişe karşı.)

- l936'da aynı hareket, Çekoslovak-
ya'da boy gösterir. (l940'larda çoğu öl-
burulilr, ya da hapse atılır.)

- Danimarka, faşimıe set çekecek
bir savaşımı l934'ten beri sürdürmek-
tedir. Bu gelişim ve direniş, |936-4yfl-
lan arasında yoğunluk kazarur.

- Mısu'da,"VAFD" partisi başagş
çer. lngiltere l936'da bağımsıdık yan-
lışı Nahas Paşa'yla bu isteği tanıyan ve
resmileştiren bir anlaşma kotarmak zo:
runda kalır. (Sonra faşist Hitler'in as-
kerleri işgal edeceklerdir bu ülkeyi.)

- l936'da Etiopia'da I. Haili Sela-
siye'yle İtalyanlara karşı gerilla savaş-
lan başlatılır.

- l936'da Yunanistan'da Metar€s
bir hükümet darbesi yaparak faşist dik-
tatörlük kurar. Almanlara teslim eder
ülkeyi.

- Guatemala'da Jeorge Ubico, za-
ten Honduras ve salvador'la her türlü
halk hareketini yok edecek bir uyuşum
içindedir.

- Gene l936'da faşistlerin Alman-
ya'yla birleşme eğlimleri, Hollanda'da
ağrrlık kazanır. (l94O'lardaki işgal bo-
yunca stlrer.)

- Yugoslavya'ya ihanet, Dragi§
Cvethoviö'le geh. Hüktlmetini Alman-
lara peşkeş çker. (1944'e doğu bu sa-
tük idea, partizan savaşlanyla yok olup
gider.)

- Romanya'da ise faşizme karşı ke-
sin bir savaşım başlatılır.

- Ya Amerika? Susanlar, ba-
ğıranlar, umur§amayanlar ülkesidir.
l936'da Roosevelt, yeniden başkan se-
çilir. İşçi hareketleri yoğunlaşır. Bir sü-
rü genç Amerikalı "Abraham Lincoln

Bölüğü"nde toplanarak İspan-
ya'ya doğru yola çıkar. Kara-
ya ayak basar basmaz da faşist-
lere karşı halkın yanında yer

alırlar. Savaşırlar. Aralarına
Ernest Hemingway de katılır.
Bine yakın ölü verirler,..

İşte 1936'da dünyanın genel göriinü-
mü aşağı yukarı budur. Bir yanda fa-
şistler, satılıklar ve yardakçıları; diğer
yanda da onurlu bir halk olabilmek, in-
san kalabilmek için §avaşan kitleler.
Yeryüzündeki toplumlar İNsaNe ve
DOĞASINA uyumlu-karşıt iki bağdaş-
'maz gücün çatışma§ı içindeyken ozan-
ların, yazarların, düşünürlerin susma-
sı beklenemezdi elbette. Ama nasıl?

Ozan Antonio Machado sürgünde
ölür. Yalnızlığıyla haklılığını bağdaştı-
ramamanın verdiği bir acıyla tüketmiş-

tir günlerini.

Miguel Hernandez ise "Özgürlük,
halkın en doğal yaşam hakkıdır" dediği
için hapse tıkılır. Bir köylüdür. Okuma
ve yazmayı kendi kendisine öğrenmiş-
tir. Cumhuriyetçilerle savaşmıştır omuz
omuza. Halktan Esen RüzgEr'da (Vi-
ento del Pueblo)

İsponya, İspanya değil artık
Bir ölüm çukuru, sonsuz..,

diye seslenir. Sovaşta Tiyatro'da (Teat-
ro en la Guerra) insan sevgisini oyun-
laştınr. İnsanlara gaddarca hükmeden-
leri kınar. sonunda veremden ölür Ali-
cante hapishanesinde.

Unamuno, "su§mak, yalan söyle-
mektir" diyerek başkaldırır. Faşist
Franco yanıtlar onu: "...Yaşasın ölüm!
Gerekirse halkın yarısını kurşuna diz-
diririm..." Unamuno göz altına alınır.

Ernest Hemingwıy,
Lincoln Alıyı'mn son
komutını Mllton

Wolff'lı.

"Bu gece ölüler İspanya'dasoğukto uyuyorlor. Kor, zeytin ağaçlor1 b9-.

yunia iağıyor, onların it;klerinfbesliyor. Kar, tepede yatonların ıjstlerini
'aruıyİr.Zh dollorr, tonk ve topçu oteşiyle kırılan zeytin ağaçlo1ı rüzgar

alııİda çıplak görünüyorlar. Öltıler, Jorama tepesinde soğukto uıuy91!or;

Subat iyinda yııraıiımiz ölülerimiz, ortık mevsimlerin değiştiğini bilmi,
'yİİ|or.-|lİİoİ, Aİayı'ndon öIenler, bu soğuk gecede, is7qnya toprol!-
-larında 

uyuyorlar. Fakat, baharda yağmurlar, toprağı yenide1 canlandı,
racok, ınk ğaney rüzgorları, dağların üzerlerinden esecek, siyah ağaçlardo
klçtlİ yeşiİ yaİroklİr yeşerecek, Jarama tepesi boyunco elmq ağaçları çi-

çİİ oçİ"İ*.'nu lllcfunarda da, doğada yaşom yeniden başlayacak, Ispa_n,

yo obroıçlorında yatan bizim ö.lüterimiz hiç bir zaman ölmeyeceklerdir.
'onlar, 

kşın ölmiiş sibi görünieler de, her ilkbahar yeniden dirilecekler_
dir. Iİir İez azsilİ olonlİr, bir doha köleleşmemek için savoşonlar, doğa
gibi hiç bir zaian ölmezler. Bizim ölülerimizin yattığı toproklarda çalışan
kayıtiıer onlorın neden, o topraklorda öldüklerini biliyorlor. Tü.m sav.aş

bİyunca bunu öğrenmek için çok de.neyimleri oldu- Ye onlor, bunu hiç
uiutmayocaklar. Bizim ölülerimiz, Ispanya işçilerinin, köylülerinin, tüm
iyl yür;kli insanların, Cumhuriyete inananların ye bunun uğrunda sava-

ğaİların yareklerinde yatmaktodır. Ve bu ölüler, bu topraklorda yattıkça,
'İspanyo;da 

zo rbalık yoşoyomıyacoktır. Faşizm, ülkeleri sömürmek, insan-

lin köleteştirmekıçin her şeyi deneyecek,kenıle.ri, köyleri tohrip etmek is_

teyecekıiİ. Ancak halklari ialeteştiremiyecek, İsponyo halliı, sonunda zor_

balığı yenecektir,.."

"İspanya' da Ölen Aınerikalılar"
ERNEST HEMINGWAY
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O Cı işkence çemberi içinde ölür.
K_im ölmek ister ki, doğuştan yaşa-

ma hakkına sahipken? Hem de sokak
ortasında? Hem de hunharca? Kara-gömlekIiler, kara mızraklılar
bir karabasan gibi dolaşıyorOu artİt
Kortuba'da, Navarra'da, Endülüs'te,
Granada'da. Madrit direniyordu. Al-
cazar kahramanlarıyla büyüyordu. İn-
sanca bir hak için. Adı: REPUBLİCA
(Cumhuriyet).

Cumhuriyet inancı hep yenilemiştir
gücünü. Kandökücülerin İotemlerİni,
tabularını yıkarak. Yaşarken, insan
değerlerinin bilincini yoİluyu.uk. 

-----

..Alejandro Casona, Ağaçlar Ayakta
Olür'de 

. 
bir insana yeniden yaşama

,sevgüsı _aşılama deneyine girişir. Cerçek-
lere bağIıd.ır. Toplumun genİl yazgısİyla
koşutIuk kuran düşüncelerinİ seİpiİti-
rir oyunlarına. Rahat bırakmazlİr tu
yüzden. O da kalkar Arjantin'e gider.
|alışt|er onun Gene Şeyton (Otİa vez
el Diablo) adlı oyununa çok kızmışlar-
dır._ Çünkü şeytanın yorumu, huzuru-
nu kaçırmıştır Franco'nun.

, ŞiIi'li Neruda, İspanya İçsavaşı'nda-
Kı otrenışı görmüştür. Yüreğimdeki
Ispanya'da (Espana en el coraİön) an-
latır bunu. Onun diplomatik dokjnul-
mazlığı vardır. Elçidir Madrit'de. Fran-
co çaresizdir.

Ama Ortega y Gasset'yi rahat bırak-
mazlar. O da kaçıp gider ülkesinden.

Omurgasız İspanya'yı (Espana Inver-
tebrada) yazar. Bu aydın kıyımına karşı
gkar.. UnIü Yığınların Ayaklonışı'ını
(La rebelion de las masas)bastırır. DU-
şünen aydının, inteligensiya'nın yok
edilişine bağlar kültür yo)luşrnr.,n,.
"...,Slnaj düşüncesinde en büyİik etken
tarihtir. ilkel davranışlara, güdüIere tes-
lim edilen dünya, insanlığİbarbarlığın
kucağına atar...'' der. Ccne de Orteğa'
nın kesin bir taraf tuttuğu söylenemİz.

Falanjistlerin ilk kurbanlarından
olan Federico Garcia Lorca'nın İspan-
ya §anat ve kültür tarihinde ayrı biİ yeri
vardır. Granada'ya doğru yola çıİ<an
ozan Lorca, INSAN sEVGİsİ ADINA
kullandığı sözcükleri şiirleştirdiği için
hiç sevilmiyordu faşistler tarafından.

Faşist anlayışta "namus'' kavramı,
"yardakçılıkla" eş anlamda yorumlan-
mıştır her zaman. Lorca ve benzerleri-
nin insanlara dönük sevgisi ve namus
anlayışı, ters gelmişti Falanj'a. Pusuya
düşürdüler sonunda ozanı. Granadİ'
da kurşuna dizdiler. Gene yıl: l936.

Lorca, önce bir ozandır, Sonra da
yazar. Kendine özgü, ama çağa yakışan
bir tiyatro anlayışı vardır. Fİderİco
Garcia için tiyatro:

1' Ağlama ve gülme okuludur.
Aynı zamanda ister yaşlı,
...isterse yanılgı içinde olsun,
tüm insanların kendilerini de-
nediği bir açık alandır. Burada
onlar, moral değerlerini sergi-

Lorca, Rafael Alberti ve Maria Teresa L6on.

Madrid, Mayıs |936,Ayaktakiler soldan sağa.. Jose Caballero, Eduardo Ugarıe, Eva Thais, Adolfo SalazarAIfonso Bunuel , F.Garcia Lorca, Juan Vicens, Luis Bunuel , Lupe Condoy, Acario Cotapos, Rafael Alberti,Guillermo de Torre, Miguel Hernandez, Pablo Neruda, Rafael sanchez Ventura... Oturanlar:Delia del Carril, Pilar Bayona , Hernando Vines ve eşi, Maria Teresa Leon, Gustavo Duran..
Alberto Sanchez,
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lerler. İn;anlığrn yasalannı açık
bir biçimde ıanışabilirler. Duy-
gularını. yüreklerini. seslerini
duyurabilirler. Kendi tiyatrosu-
na yaıdım etmeyen halk ölme-
mişse bile. ağır hastadır. Tiyaı-
Io sanatına gelince, o da aynı
konumdadır. Eğer bu kuruluş,
halkın, tarihin, yarattlğt kişiİk-
lerin nabzını duymuyorsa, onu
tiyatİo olarak adlandırmak
olası değildir. Orası olsa olsa
bir "Kumar (Oyun) Salonu"
duı... "

Gene de halk susturuluyordu. Vurarak,
hapsederek, asarak| AYAKKABICI-
NlN GÜzEL K/lRISfnda şdyle dedir-
tiI kahraman:

"-Bu laneılenmiş kenıre. kim-
seyle konuşmak olası değil mi?
Burada valnız evliyalar ve ke-
şişler rni yaşıyor?.,. "

Bu suskunluğun nereden geldiğini çok
iyi biliyordu Lorca. Ama nasll katüla-
bilirdi biI ozan olaIak, halkınln sorum-
luluğunu taşıyan bir sanatçı olarak.Ko-
nuşuyordu, yazıyordu. Yüksek §esİe
okuyordu. Arjantin'e sürgüne gitme
zorunIuluğunu duyan Gomez dela seİ.
na, onun için:

" Dizeleri aıaslndaki se§sizlikte
bile halklnln 5o|uğu du}.uluyor-
du.." der.

Serna. gurbetıe dlur özlemler içinde.
Son yazdığı yapıt da belgeler bunu:
Madrit Öılemi (Nostalgias de Madrid):

hpanya\ı7 bir hpanyol olursa inszn,
Özlem, runrısı, çocukluğu, di§ü olul,
Dua eder gibi yaşar o zomon,
Kopol gözlerini hep ölü gibı
Dinler kendini...
YazarlaI, ozanlar ölür. Şiir ve gerçek

kallr geriye. insanlar yok olup gidet.
ama insan sevgi§ini kimse vuramaz kur-
Şunla, Hak gaspedilebilir belki. haklı-
hk ölümsüzdüI. Kimse değiŞtiremez bu
kutsal yasaları, ne diktatörler, ne de on-
ların tannları. o]sun ki beş milyon ölü,
yüz bin yıkık ev, yakılmış l83 kenttiı
lspanya. Olsun ki hap i.hanelerinde iki
milyon insan yatmlŞtır. sürgünde beş
yüz bin lspanyol vaıansız bırakılmıştır.
yalnız soralrm: kazanılan ne?

İspanya akşanıları. bizim bol yıldız-
lı akşamlarımıza benzeI. Buna asmalı
bahçe duvarlartnın b€yaz lekelerini, ay-
şlğının toprağa ı,urdurduğı.ı sessiz ağaç
gölgelerini ekleyiı. Aynı gdrunüme yor-
gun bir atın nal sesleri karışıversin usulca.
Ve bir flamingo çok uzaklarda... Siz su-
sun ve dinleyin. KarlŞln bir }iir gibi, ger-
çek'le Duygu'nlın 5e!iŞıiği bu zama.
na... işte İspanla. Yepyeni bir ispan-
ya.

Bizim daha iyi duymamız gerek bu
Ispanya'yı. Selam sana!

ispA,NyA, ispaNyl

Yukarıdaki evlerde, olukların altında duran,
çığhk çığhğa yağmurun dövdüğü kurum,
utanıyorum balçıktan
Ve haberlerden kirlenmiş
şu karanlıktan.

Qzgürlük, insanlar senin alınyazına ağlryor!
Bu öğleden sonra seni çağırdı türküleri.
Kedsrli sözcükler_l§, özgqlük türküsünü söyledi,
Islak yüz[ü yoksulları Paris'in.

MIKLOS RADNOTI
Türkçesi: Ergin Koparan

Yağmur yağyor iki gündür,
penceremin iğnden Paris'in çatrları ışıldıyor,
bir bulut kuruluvermiş masamın üstüne,
rslak rşıklar yüzüme Wruyor.

Kırbaçlıyor yüzümü kara kanatlı savaş,
yılgı sınırda kanat çırpıyor,
kimse ekmiyor, kiınse biçmiyor öte yakada.
Toplanmıyor artık üzümler. 

"
Ötmüyor yavru kuş, yakmıyor gökte güneş,
artık anaların oğulları yok.
Ispanya, kanh ırmakların akıyor
yalnız köpük, köpük.

Celecek yeni ordular, gerekirse yokluktan,
deli kasırgalar gibi,
yola çıkan ordular
derin madenlerden ve yarah tarlalardan.

Mocar oıan Miklos Radnoıi (1909,I944), ]940-14 lllon orasındo bir Nazi
Ioplalno kampı\da tıüıuldukla sonra orado kuryuna dizildi.
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Federico Garcia Lorca'nın kuzeniClo-
tilde Garcia Picossi, Falanjistlerin Fe-
derico'yu arayışını anlatıyor:

"Tom bir gözoltındaydık, ancak ge-
celeri soluk olabiliyorduk. Evin önün-
de büyükçe bir açıklık vardı ve akşam-
ları ofada oturduğumuz için gelmeye
korkuyorlordı. Çünkü mışır ve tütün
yapraklorı arasında birilerinin gizlenip,
kendilerine ateş açmalarındon korku-
yorlardı. Ama gündüzleri defolarca ge-
lip, evi aradılar, Federico'yu orıyorlor-
dı..

Bu aramalardan biri tam onlamıyla
inonılmozdı. odalaiımızdan birinde ka-
şede büyük su bidonları vardı. Onları
bile aradılar! sanki Fedeico orado sok-
lanacokmış gibi! Kollarını bidonlaro so-
kup aradılar..."

*
Dr. Jose Rodriguez Contreras, Fede-

rico'nun götürülüşünü anlatıyor:
"16 Ağustos l9j6'da kardeşim ve

avukatımlo birlikte solıverilme kağıtlo-
rımın gelmesi üzerine komutanlıktan
ayrıldım. Şiltemi ıoplayıp arabamın üs-
tüne koydum ve evime doğru yola çık-
tım. Yoldo orobam durduruldu. Geri
dönmem söylendi,' Neden?''Bu bölge-
ye hiçbir arabanın sokulmaması için

Federico Gırciı Lorca

emir aldık. Şair Gorcio Lorcq'yı tutuk-
luyorlar, Bütün bölge kuşatmo altında-
dır' de:ıildi... "

*
Ertesi gün Federico'nun annesi, soİ-

yalist Manuel Fernandez-Montesinos'-
un dadısı Angelina'yla oğluna yiyecek-
giyecek gönderdi. Falanjistlerin kurşu-
na dizdiği Montesinos'un dadısı o gü-
nü unutamayacaktı: "Saboh don Ma-
nuel'i öğleden sonro don Federico'yu
götürdüler. "l7 ve l8Ağustos'ta Ange-
lina Lorca'yı ziyaret etti. Üçüncü gün,
"sepetimi hazırlayıp sen1,or Federico'-
ya gidecektim ki, bir adom,beni durdu-
rup, artık bunları götürdüğünüz kişi
orada değil" dedi.

*
Ailesi Federico'nun artıİ ilk götürül-

düğü yerde olmadığını Angelina'dan
öğrenmişti. Ama Federico'nun akıbe-
tini merak eden ünlü besteci Manuel de
Falla bunu bilmiyordu. Gtlçlü Katolik-
liği bilinen ve besteci olarak dünyaca
üne sahip Falla, Federico'nun ölüm ha-
berini aldığında yıkılmıştı. Ailesini zi-
yarete gittiğinde kapıyı açan Federico'-
nun kuzeni Isabel Roldan şöyle anlatı-
yor:

"Zavallı don Mqnuel,ölümden kıl-

poyı kurtulmuştu. Federico'yu sormo-
ya gittiğinde onu da kurşuna dizmek
için ovluya götürmüşIer. Bir subay ge-
lip bırakmış. Kapıyı oçlığımdo 'Don
Manuel, ailesi henüz bilmiyor' dedim,
Ailesinin yanına gitti, Federico için çv-
balodığını ama konuşmasına dohi izin
verilmediğini söyledi. Bir süre oturdu,
hiçbir şey söylemedi."

*
Federico'nun ölümünden sonra Fa-

lanjistler bir kere daha ailesine geldiler.
Kuzeni Isabel anlatmayı sürdürüyor:

"Federico'nun ölümünden 3-4 gün
sonraydı. Bir polis gelip Federico'dan
mektup getirdiğini söyledi. Mektupto
Federico, babosından orduya 1000 pe-
seta bağış yopmasını istiyordu. Onlara,
bu boğışı yapmayın diyemedim, çünkü
Federico'nun öldüğünü bilmiyorlardı. "

*
Federico Garcia Lorca'nın ölüm belge-

si l940'ta düzenlendi: "1936 Ağus-
tos ayında sovaşta oldığı yaralardan öl-
düğü ve cesedinin oynı ayın 20. günii
Viznar'dan Alfacor'a giden yol üzerin-
de bulunduğu" yazıyordu.

Kaynak: Ian Gibson, The Assasinıti-
on of Federico Garciı Lorcı, 1973.



§evec€n ve güleç tün, toprak sip€rle-
İ}ri içindc çöm€lmiş b€zgin g biçim-
le.in tızerine kaçlnllmız p€mbe .engiy-
lc doğuyoİdu; önçe bazı rşlklar 8izlic€
ufku aştlıar, sonra aydınhk vc kızıIlık,
güneşin tüm },uvarlabnln uzakta nehrin
öbür yaka§ındaki hatıarırı iızerinde öz-
8ürçt yük§elmesin€ d€k, bir avuç içiy-
le yayıhrcısına, karşt konulmaz bir bi-
çiİnde yoğunlaştl.

Ycni açllmış sip€rlcrd€ büzülmüş, tit-
reşiyorlardı. oc§eıiı ağrllğnı koymak
için üitrck omuzlarını sallayıp duruyor-
lar, ne vaı ki başanh olanıyorlaıdı. Bo-
şuna bir oyun, anlamsız ve saçma bir
giıişimdi bu. OmuzlaIırıı çöken ağırlı-
ğın kim hakkından gelebilirdi? Yoİgun
gözlerle her yanı aydınlanmış çevıele-
rine bakıyorlar, geceleyin işgal ettikle-
ri yeri inceliyorlardı. Aniden betıya ttr-
mana.rak nehrin §arp kıyılaİına, kaİan-
hk ve hasrm ormena uzııan €ngebeli
bir yolun karşısındıki biİ tepeye yerkş-
mişlcrdi. Arkalarındı s.yrck sğaçlıklı
bir batakıık, İoprağı tankıBl taraftndan
Şürülcn bir ayçiçeği tarIa§ı ve bu kcz ye-
şili daha açık bil başkı orman vardı;
ama bunun hiçbir önemi yoRtu: toprak
topraktı, savaş da savaş.

Bir gun öncesi çatıamış kurık yollaı-
dan ve tarıalardan yuks€l€n toz bulut-
larına sarılmış yakıcı bir sıcaküğn al-
tında kilometreierce yol teprnişlerdi.

Bitkin, öncedcn §aptgnaı yelc, ala-
çakaİanlıkıa, el yordamtyla ulaşmışıaİ,
kalan son guçleriyle -ah insanın ne ka-
dar çok kalan son güc€ sahip olma§ı
gcrckiyor- toprakta bin zahmctle insan
çukurlarını kazınışlır, uykusuz, s€r§em
sepelek, t€r içinde, susuz, koIkunç biİ
su vc lstnma isteğiyle uzun gecenin ka-
rabasantna karşı dcb€lenip durmuşlar-
dı. Ori biçimlerin canstz kaıtlığt, biri
nin içleri su dolu bir alay mutfak ka-
btyla aniden belrrmesi, gÜrur|a gülüm-
seyerek suyu bulduğu yönü töstçrmc-
siyle, doğailstu bir çıbuklukla harekct-
lendi. "Pek temiz dcğil" dcdi gü|tlm-
semesini sürdl.ırerek, özur dilerc:csine.
solgun, lıstü başı çamur içiıde sakar bir
oğlandı. vahşi bir glıruh, kapkacak ses-
leri arasında birbirine girdi. Bir posta
çukurdan çukurı atlıdı ve n€fes n€f€-
s. "H saati: dört kırkbcş. saldrrı; beş
oBb6" dedi. Ama oradakilerin akh tek
bir şeyc, ağızlenna göttırerek doya§tya
içecek|eri kirli su dolu karavanalara ta-
kılıp kalrı§tı. Karavanatan angaryadan
gelenlerin elleıindcn koparırcasına al-
dtlar ve soğuk madeni titrek dudaHa-
rına 8ötürdüler. A4a su içmck gibi ta-
rifsiz ölçüdc tatll, ne Vaİ ki basit bi.
olay uzun ve acılı bckleyiş §aatlerinden
sonra sadece birkaç saniye §ürdüi boş
kırınlar 6u pis ıe ılık bulamac| tiksin-
tiyle karşıladılar. lğxenç bir geğiıme. in_
sanın daha da kirlendiği sanısına kapıl-

Franslzcadan Çeviren:

Hüseyin Baş
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dırdı. onca seviıen tütün kokusunu
kokladı. Asker sakallı ve zayıf biriydi.
Yüzü ilgisiz ve soğuktu. Yüzünü tuhaf,
yarı alaycı yarı acımaklı bir gülüm§e-
meyle buru§turdu: "Bir tane ister mi-
siniz?" Tüm paketi ona uzattı, §onra
aniden karaıa vaİmışçasrna ccbind€n
bir sürü paket çıkartarak, tçlaşsız:
"Herkese birer tane dağıtın!" dedi.
Gcnç subay, askerin sigarasının yanan
ucundan sigarasını yaktığında cllerinin
titrem€siıi önlemeyi başaramımışıı.
Duınanı vahşi bil hoşnutlukta, bir tür
özlemle dcrin bir solukla içine çekti.
Sonra, sıkılgan, geveledi: "Teşekkür"
ve durak§ayaİak §oldu: "söylescnize,
nereden buldunuz bunlaıı?"

"Aşır dılar" diye yaııtladı asker kı-
sa keserek. "Başka nasıl olabilir? Bu
gece tankıardan mı?" Tcğmcn anid€n
korküya kapııalak çevresine bakındı:
"Tanklar mı, ncrcde tanklar? sset be-
şi üç gcçiyor... " sonİa çn yaİındıki çtı.
kur yönünde haykırdı: "Bauer gclsin...
hemcn.. herkc§ için bir sigaıa var!"
Korkunç bckleyiş boyunca topçu gtıı-
ledi ve üzerleIinden cılız bir biçimde
obuslerini §açtt, obiisler, uzakta, orma-
nın ardında nehıin bulunması gc.ek€n
yerde, gizcmli ışıklarla pathyordu. En
aaıdan ulaşmaıaı ve mümkün oıur§a
aşılması gereken nehirdi bu. Ama tüm
birliktc, general dahil, tanrtnın hiçbir
kulu onu göİebileceğimize bile inanmı_
yordu.

Asker sigaıasının yanan ucunu fırıat-
n, izmariti özenle cebine §oktu. sonra
act bir alayla sordu: "Tankların bizi
destekleyeceklerinc gcrçekten inandlnız
mı?'Teğmcnin 8cnç yüzu,donmuş bir
maske gibi üzcrine düşen şiddetli koı-
kuıun etkisiyl€ ka§ıldı. Gözlerini askc-
re dikti, çılgın bir biçimde mırıldandı:
"Evet!" sonra çukurdan fırladı ve
koşarkcn haykırdı: "Gidip bek8ca-
ğım..." saat beşi beş gcçiyordu.

Topçu aıeşi biraz daha yoğunlaşıp,
genişledi, daha tchdit cdici, daha teh-
likeli boyutlara ulaştı, sonra ycıiden
yakıcı darbeleliyle ormahı dövmeye
ba§ladı. Asker, titreyip duran accmi eri
usulca omuzlanndan tutarak sevecen
bil sesle "iyi, hadi hazırlanaıım... " de_
di.

Sadcc€ şişkin torbasınrn asılt olduğu
kemerini bağıadı sükinetle. parlak ar-
ma§ıtıı çıkararak cebine §oktu, §onra
miğferini düzeltti. Genç a§kei önüne,
Şip€rin kenaİına tüm piyadc e§ya§tnı
yığdt: gaz maskcsi, bazuka, cephane
sarıdığı, el bombaları, saldın için haar-
lanmlş pakct, küIek, flamaların bulun-
duğu kılıf, ağır fişekliklerle yüktü ke-
mer ve torba; elıeli titreyerğk tüm eşya-
sınt bir aİaya gctirmeye koyuıdu, Tit-
,iyordu, çünkü topçu ateşi daha da tch-
dit ediçi bir biçimde yoğunlaşlyor, ger-

SALDıRı

Heinrich Böll

ma§lnın dchşet veren duygusu, kaIıl
§oğuk ve kirli §uyla dolu saldlnya kalk-
manın koıkuıç bilinci vardı sadcçe.

saat bcştcn az önce soıuk tenli lteğ-
men çukurların önünde, 8cçerek göreü
biı kcz daha açıkladı. Rahatlatıcı bazı
sözler de söylemeye çaba gösteriyordu.
Ne var ki adamIarlnın umuİsamazlığı
kaışısında bundan vazgeçti. TopçulaI
haaılık atışına başladıklannda, içgüdü-
scl bir biçimde eğildi, ama mermiler si
perlerin hemcn önüne düşünce öf}eyle
en yakın yöne doğru haykııdıi
"Uıaştnn-Bauer yeşil işaret fişeğini fır-
latsın... yoksa cllerindeki üç beş obüs-
le bizi hakhyacaklarl" lkinci atış, bi-
rincisi gibi saçma bir biçimde biraz da-
ha uzağa, düşman hatlarına düŞtü. Da-
ha sonra cılız topçu atışt ormana dek
ulaştı, ağaçlart parçaladı; uzaktan ge-
len gürlem€sinin ıehrin geniş vadisin-
dc çatııdadığı duyuldu.

Teğmen, çukurunda, çevıesinc ba_
kındı; 8özıeti, sıkılarak, ya§lı bir aske-
rin hareketsiz yiizüne kayd! Ve kendi
topçusunun ateşinden kolkup kaskatı
kesilerek siperin dibine uzanan genç bir
acemi eıin üzerinde durdu. omuzları-
nın titrediği görülüyo.du. Elleıi dua
edermişçe§inc göğsunde kenetlenmişti.
Tcğmen ist€ksiz bir gülümsemeylç onu
kollanndan ıutarak ayağa kaldırdı ve
gülerek: "Hadi, evlat, korkaçak bir şey
yok. saldırı için bizim hazırlık ateşimiz
bu" dcdi. Sonra ona birkaç sözcükle
basit saldlrı yön(emini anIaltl. Yuvar-
lak kafalı, yanaklaİl pcmbeye çalan, si-
yah dik saçlı bir küçük köylü olan genç
asker, subaytn actyla kasılan yüzünü
güvenle süzerek, yere bırakhğı miğfe-
rini başına geçirdi, itaatkar, düşmana
yöneldi. Ama her yeni anşta korkuyla
yeriıden sıçrıyordu.

Subay mekanik bir hareketle bakış-
larını yaşlı askerin içıiği sigaraya kay-



çek bir 5iIindir gibi nehire yaklaşüyor-
du.

cüneŞ, gökyüzüne yukselmiş, şimdi_
den, karanl!k toprağa yayılan kendi sı-
cak ve aydlnl|k ışığında yıkanıyordrı.
Mayıs gecesinin sıkınıılı soğuğundan he-
nüz çıkan askerler şimdiden tozla ka_
nşlp usulca artarak 8ecenin soğuğu
kadar ac!ması7 oıan slcağl kayglyla kar-
ştllyorIardl.

Adı Paul olan zayıf asker, yüzü kör
bir öf}eyle kasıh, aniden, acemierin tı-
fek_düşjndaki tüm cşyaslnt a|ıp, arka-
slndakt uzun ve yumuşak inişlen aşağl
fırlatüt. So|uk soluğa durdu. berin'bİr
soluk aıdı ve yeni bir sigara yakıt. Yü-
7ünün tiıremesi yavaşça geçti, Güven
vermek için korku ve dehşete kaDtlan
genç askerin omzuna vurdu ve ona
"Hadi, bütün bunlaİa ihtiyactn yok...
Çok sayıda asker geriye doğru yeteri
kadar htz|a koşmalarlnt engelleyen bu
cşyalar yüzünden ölüp girti. Tasatan-
ma!" Cenç asker korkuyla baktt esva_
|anna ve ağztnI açlp bir şeyler söytemek
istedi: "Teğ...teğmenim..." Ama Pa-
uı baŞıru §ert bir biçimde sallayarak onu
§u§turdu.

Topçularln gümbünüsü aniden kesit-
di. Ya.ım §aniyelik bir süre hatların .
üzeline ko.kunç bir ses§izlik çöktü,
sonra teğmenin güçsüz ve tuhaf bir bi-
çimdc tiz ve açık §esi, sağdan so|dan qe-
len daha selı seslerle birteşerek, ytiksel-
di: "Ayağa kalk, ileri, ileri!'' Cırtak ses
küçük ve güçsüz bir kuş gibi gökyüzüne
yüks€ldi, ağtr sessiriği yırttl. Gri biçim-
ler çukurlartndan dlşarı uğradlIar, sağ-
da ve solda suskun ve haslm orman vö_
nünde bir yı|an gibi kıvrılan sonu je|-
meyen biİlikİerin zincirini gördüler.

Teğmen, geniş ve sinirli adlmlarla en

önde yürüyor. kaygıh bir biçimde sağ-
da ve solda zincirln uzayıp uzamadl-
ğna bakıyoİdu. Zeminin eğimi onları
sürüklüyordu. vadinin tabanlna utaş-
ttlar. Paul, şaşkın, ıüfeğini bir elind€n
öbürüne geçiren ve kuıallara uygun
arayt gözetmeye çabalayan genç asker_
den uzakiaşmıyordu. Ateşin sert ve be-
lirsiz sesini sadece birkaç kişi farkeımiş-
ti. PauI, aniden. hiçbir şeyden kuşku-
lanmadan ilerleyen genç a5keri de be-
raberinde sürükleyerek yere yattt... o
anda, toprağt alIak bullak eden Şiddel-
li bir perde aıeŞi hemen önleİini vala-
dı.

SürekIi ateş, dağlmış hatları kınp ge-
çiriyordu; el bombaları doyumlu bir sı_
rtlışla parçalanıyoıdu. celişleri, tath biİ
h!şlrtl içinde toprağln altında ilerleyen
bir duvar gibi zor duyuIuyordu. Önle-
rinde gri, taş gibi hareketsiz gövdelerin
tam ortayerinde pathyorlaİdı. Yırtıcı
sessizlik. ıslık çalarak, miyavlayarak,
uluyarak Ve çaıırdayarak korkunç ağ_
zınt açtyor ve yıklm tükürüyordu. Teğ-
menin çaresiz küçük sesi, kısa sotuk al-
ma ara|arında duyulabiliyordu:'.Ma-
kinalı ıüfek buraya... makinalt tü-
fek..." Bir adam, aniden klia ve kor-
kunç bir çığltkla doğruldu, mekanik bir
oyuncak bebek gibi kollarlnı bacak|a-
rını sallayarak, çılgıı bir hızla ormana
doğru koşmaya başladı; biı uçuıuma
düşmüş gibi gözden kayboldu.

İlk şok, saldırının gelişmesini belir-
ledi. O anda, çılgın ama yürek!ibir sıç-
rayışla ateş perdç§iıi aşmak mümküı
olabilirdj. Ama belirteyici an geçmiş,
korkunun gücü gerisini geıirmişti: cri
biçimler, bir mezbahanIn kasap kiitü-
ğüne uzanm|ş gibiydiler; yaraltlann çığ-
hk|arı soluk alma aralarlnı korkunç bir

biçimde allak bullak cdiyordu. PauI
genç a§kerj kendine doğru çekmişti.
sanki bedeninin ona dokunmasl. inte-
yip duran bu kiiçük §akar şeyi yahştlr-
mayı başaracaktı. Onu zafaılstz görünen
ne var ki inanılmaz ö|çüde düz obüs cu-
kurlarından birine sürüklemiŞti.

ve, sessizlik, yeniden yokedici bir
melek gibi yerlere serilmiş gövdeıerin
üzerine çullandl. Bir kurşun ve dehşet
dağı gibi onların üzerine çöktü. Bir an,
yaralılar bile seslerini kestiIer. sonra
Teğmenin tiz çüğIlğı yeniden patladl:
"Ayağa kalk. ileri!, İleri!" Bir hamlede
ayağa fürladı. koşarak bir iki adım at-
tı, sonıa koIlannı çırparak, çatesiz, yere
serildi.

oImanın içinden çıkan tanklar sağlr
edici bir vınlamayla ilerlediler. Korku
paniğe dönüştü. sağ kalanlar vahşi çlğ-
|ıklaıla doğrulduIar ve hayklran yara-
llliuı birliİte sürükleyerek ıepeye doğ-
rul atlldtlar.

Paul genç askeri saıstı, ama o artık
kımıldamıyoıdu: hiçbir paıça, hiçbir
mermi isabet etmemişti; korku, çocuk
yüreğini boğmuştu... ve öıiimde bile,
ııpkı bir zamanlar, sabahları baba evi-
nin önündeki ağaçlarla oynayan rüzgar
gibi usul usul aiıremeye devam ediyor-
du.

sonunda paul, neredeys€ i§teıcine
karşı gelerek, yuvarlanarak yaklaşan
canavar makinaların önünde kaçmaya
başladı. Durmaksızln geriye dönüp,
aşağıya, genç askerin griye çalan sessiz
ve durgun gövdesine bakıyordu. Ağla_
dtğınln, şimdiye değin onca ölü görmüş
olmasına karştn. gözlerindcn yaşlal bo-
Şanarak ağIadığtnln kendisi bile farkın-
da değildi.

Ia'.Jig
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Otomatik
Yazı
Oktay Rifat

^tomatik 
vaanın ıe olduğunu ne o|(r#ttl}, i i:llT J;:ilH", ;il il,""!

e§tilere gitmek, ozann eskiden nasıl şiil
yazdığtnı diişünmek gerekir.

okulda kompozi§yon dersinde, öğ-
renciye önce bir plan yapma$ öğütlc-
nir, bu p[anın nasıI gerçekleştirileçeği,
yazının hangi evrelerden 8eçeceE öğr€-
tilirdi.Şiirde böyle bir tutum geçerli mi-
dir? Ben ge[ç yaşta birtaktm ozanlarla
arkadaşltk ettim, Haşim'in, Yahya Ke"
mal'iı, Nazım Hikmet'in şiir yazdıkla-
rı dönemlerde yaşadım, şiirin bir dtız-
yazı ödevi.gibi çatıIdığını rıe gördüm,
ne işittim, ne de böylesi bir durum ba-
şmdan geç,ti. ceçmişi aİrmsamakta ya-
rar vaİ. "Biİ şiir üstünde çalışıyorum."
sözü duwlurdu aİada bir. Cahit'le Mu-
hip biımemiş şiirlerinden parczlar okur-
laıdı, şiirin nasıl biteccğni çltlatırlardı
pek açık o|mayan söderle. İlk dizeyi
düşürmenin önemi ü§tünde durululdu.
Benim de başımdan geçtiği için bilirirn,
şiir çoğunlukla ilk dizesiyle gelirdi ak-
la. Bu ilk dize nasıldüşerdi'l Birdenbi-
re kuşkusuz. Kısırlık dönemleri vardı,
verim|iIik dönemleri. ozan her istedi-
ğinde şiir yazamazdı. Haftalafca, aylar-
ca, gelecek §iirin havasına girmeyi bek-
lerdi. Şrrr havasına girmek, bir çeşil
meslek argosuydu, yalnrz eczac aı ya-
ni §airler anlaıdı ne demek olduğunu.
Eczac ık §özünü bizler alay olsun diye
kullanırdtk, ama sanırım Rimbaud'dan
slçramıştl. Çünkü Rimbaud ke|am ilm-i
simyası (Alchimie du Verbe) olarak an-
llyordu şiir yazmak sanaıını. Az şiir
yazmak modaydı. Haşim'in şiir|eri,
parmak kalınlığında bil kitabt zor dol-
durur. Uyak ve ritim birer kö§tekti ön-
celeri. llk dizeyi diişüren ozan, bir ör-
günün sökülüşü gibi birkaç adtmatar,
bir dörtlüğü birdenbiİe buluveİir ama
bir yerde takıhdl. Takılırdt çünkü uyak
aramak zorunluluğu ilerlernesine engel
olurdu. sözcüklerle dijşünülürdü kuş-

kuşuz. Önce sözcilklerin yer almadığı
bil görünrü diİzeni kurmak, sonra o dü,
zeni dizeleştirmek söz konusu değiIdi.

ŞiiIin sözcükl€rIe yazı!dığl biIinirdi, ne
demek olduğu pek bilinmezdi. Ben ne-
den sonra Mallarmğ'nin başka bir söziin-
den yola çrkarak, açık ve kapah uyak-
lanmı belirli bir diizen içinde kağıda
dizdikten sonrb o uyaklaİa göıe düşün-
mek ve şiiri onlara göre çarmak yolu-
nu tuttum. Yapllanın tam tersini yap-
tım diyebilirim. Şiiri ham olarak ele ge-

çirdikten sonra, gerekirse, o dayanak
noktalarını değiştiliyor, krsacası somut
bü veri üstOnde istediğim gibi çalışlyot-
dum. Çünkü uyak kısıth, düşünce i§e
sonsuzdu. Çünkü tatsız uyak biı yara
gibi sıntırdı şiirin içinde. Sonelerimi
böyle yazdım. Yeri gelmişken şunu da
söyleyeyim, biıi taın (I6gulier) öteki ba-
ğımsız (irrğgulier) iki ıür sone vardır.
Tam sonenin ilk iki dörtlüğü sadece iki
uyakla yaalıı, sekiz dize iki uyak çev-
resinde döner, bağ]msız sonede i§e dörı
uyak çvresinde. Fransızlar, dişi ve er_
kek olarak ikiye ayırdıklaıü, ses bakımtı-
dan farklı uyaklan şaşmaz bir düzen-
dc kullanırlar.Sözgelimi bir sonede ilk
dizeyle üçtincü dize erkek uyakla bağ-
lanmışsa, ikinci dizeyle dördüncü dize
mutlaka dişi uyakla bağlanlr. Bututum,
bir düzen verir şiirin sesine. Bizim dili-
mizdc is€ uyakları, seslerine göre, ka-
palı ve açık olarak ikiye ayırmakıa ya-
rar var. Bir scsli harf]e biıen uyak açık,
biİ §e§§izle biteiı kapahdır. Ben, hep so-
nĞleİden söz ediyorum, kapalı ve açık
uyaklaİr, Fran§ıdarın dişi ve erkek
uyak dtizenine uygun olalak kullanma-
ya özen gösıerdim. Bu düzene genelıikle
uydum. Uymadığım da oldu. Nçdçn-
Iere girmek istemiyorum çünkü olduk-
ça uzun.

Mallarmğ, uyaklarını göz önünde
tutsa da şiirini kolay bitiremiyor, sorıu
gelmez hesaplar içinde bocalayarak, ,,ıl-

larca sürüncemede bırakıyordu. lşin iç-
yüzünü bilmeyen okuyucu, akhı par-
mağı olduğunu sanır bu hesaplarda.
oy§a akıl bir ilkeler yumağıdır, mate-
matiktir onun alaru, Matematikle sanat
arasında bir yakınhk olduğunu bilınez
değilim. Ama mistik ya da ideac! §anat-

çılarca kurulmak i§lenmiştir bu yakın-
llk. sanaıta aktlclhk,bir saıranç o}un-
çu§u gibi, şiiri çatarken on el soüla§lnı
he§aplamak anlamına kuılanılıyorsa,
otomatik yaztnın kurduğu ağn ilmik-
lerinde, adtna ra§ılantl da desek, şaşır-
ılcl hesaplar yatar. Farsça kökenli düş-
le, Türkçe kök€nli duş ve düşiince, ki
bir anıam bağıntısı doğmuştur a tk
aralarında, şiiri olu§turur. Ne var ki
düş, duşün ve düşünce ruh§al yükle n-
den §oyutlanırsa bir kuru isk€let kal[
ortada. Bu ruhsal yüktüI bize heyecan
veren.

Ozanrn sesini ayarlaması şiir için
önemlidir. Üslub-u beran oyniyıe ınson
sözü ses için de geçerlidir. Daha doğ-
rusu siirin sesi biçemin öğelerinden bi-
ridir. Mu§luklarln açıl!ştna göre gelir şi-
iı.

Kaba bir yaklaşıınla iki kişi vaıdır
ozanın içinde. Şiir yazan biri; yazılan-
lart eleştiren, beğenen ya da beğenme-
yen, değişıiren başka biri. Biri yaratı-
cl, öbürü zanaatçt, ya da bir çeşit eleş-
tirmen. Ne vaı ki şiir g€ldikten §onra işt
karışır bu ikinci kişiliğiozanın. Ağzın-
dan $kan her sözcüğün cleştirisini ya-
paıak şiiriıi yürütmek alışkanlığında
olan ozan bile ancak bu sözcük ağzın-
dan qktık(an sonra onunla ilgili bir yar-
gıya varabilir. Ozan ister isıemez şiiri-
ni i]k kçz okuyan, şiirinden ilk kez tat
alan, ilk okuyucudul. Bitmiş şiirinde bu
tadl bulamıyor§a ya y[taI onu, ya de-
ğiştirir.-ozanln içindeki bu zanaatçı ya
da e|eştirmen, aslında güzel sandığı şi
ir örnekleriyle biçimlenmiş bir zevkin
ıutsağıdtr, Bugün üsründe yıllarca ça-
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hştlarak yazıImış kimi şiirlerden hoşlan-
mıyorsak, onları zevkıiz buluyorıak,
kusur o7anda deği], ozanın duİmadan
iŞine burnunu ıokan bu ikinci kişilik-
tedir. Bu ikinci kiŞiligi. hiç olmaz§a şi-ir bitene dek, işe karışttrmamak i§teği
otomaıik yazlnln ıeme]ini olusturul.

otomaıik yazıyla meydana selen me-
lin gökten inmel, Düzeltilme;. üsıün-
de çalışılmaz diye bir ya§ak da yokıtıı.
Zanaatçt yanımııa çokça güvenİlorsak
ü\tünde dilediğimi7 Ladar oynayabili-
flz.

_ Bana öyle ge|iyor ki ikinci Yeniciler,
hangi savda olurlarsa olsunlar, otoma-
ıik ya7tyl uyguIuyorlar, Hem dyle\ine
uyguluyorlar ki bizim gibi eski kafalt-
Iarln kucuı sayJığlmlz kimi ter\liklctc
düşüyorlar. Dilimizin, birtakım takı ve
eklerle anlam değiŞtiren çok heceli söz-
cüklerden oluŞtuğunu, Türk ozanının
diIin se§ yapıSına herhangi bir ulusun
ozanından daha çok kulak vermesi se-
rektiğini unutuyorlar. iki oyna korsıik-
lı /Biüinmerenli iki denklen Balınüp
parçolonırdı gökyilzü/ Ansızün orqya
8ı7sen dörtlüğünde çok boyullıı kı.ısur_
suz bir imge düzeni kuran Edip Canse-
ver. sözgelimi: DuŞünüyolum, ansızın
bir dosı !üzü mü. Görmemisim de vıl-
larco dizelerinde zanaatçı yİnını unu-
tlyor, görmemişim ce !ıllarcq sözlj.nün
tersliğine 8ö7 yumuyor, belki i\ıeyerek
bu tersliğe dü§üyor.

otomatil yazlntn köklİ bir Şiir biri-
kirni olmayan, bir tarihe dek kullanıl-
mış imge düzenini bilmeyen birinin elin-
de oIumlu sonuçlar ve[eceğini sanma-
dığImı belirıtikıen sonra diyebilirim ki,
çabuk yazmal. düşünceyi denetleme-
den yazmak, yazılanları okuyup biIin_
cine varmak, şiiri gitmek istediği yere
göıürmek, birbiriyle birieŞmek isteyen
sözcüklerin arasına giren kılÇlklarü te-
mizlemek, yaIntz yaratlcının bildiği o
kotarma gücüyle ham elma.ı yonıar gi-
bi yontmak o külçeyi. şiiri zcnginliğe
götürür, Ter(i de var, Kimi 7aman Şii-
rin. ill biçiminden bir adlm öıeye eil.
mek istemediğini çok gördüm. Hafta-
larca, aylarca süren uğraşma|ardan son-
ra çıkış noktasına döndüğüm çok oldu.

Yaşlt bir Şiir adamt olarak sunu 5öv_
Iemek isterim: Sadece gerçegi anlaıııgl-
mlzl unutmayallm. Çünkü insan iste§e
de sapamaz gerçekıen,ya eskilerin laar,
ıely' dedikleri ku5ura düşer. ya da yü
ueyde re yapa1 kalır. imge, şairin ya-
kaladtğt ama duyular alan!na gjrme}en
bir gerçeği eüe kemiğe bürümek. duyum
alanına sokmak için kullanılan bir bi-
çimdir. otomatik yazıyla €lde edilen
imgenin bir karşıllğı olup olmadığı ben-
ce dnemli, Bunu roy ozan hemen an-
lar. Kimi yeni imgeleri sadece insanın
imgelem gücünü pösüeren §anaı\al \c-

riler olarak ele alan yazarlar rarsa da,
imgelem dediğimiz güç insan\a| bir \c-
ti olduğuna göre. bu görüş,yinedeıcl-
çegin dü5ına düŞmet anlamtna ge|rn-ez.
Ikinci önemli bir nokıa da !u bence:
sö/cLiklcrin anlamlarl}]a ıJileJiğimiz gi_
bi o}na}alım. ama diliI ruhuna. .dr_
]eniIine bacIı kalaIım. Şiır 1azarkcn bir
yandan dili işlediğimizi, dile yeni ola_
naklar geıirdiğimi,/i akılılan Çlkaı ıma.
yahm. Bir şey daha var: ŞaŞırfıcı ola_
ğanüstü -ki gerçeğin damarlartndan
biridir.. yaIın \o}le}i)le de \aIalanıı
Yine Edip Can.eıer'den bir örneİ re_
ll\orum,, Kolladüın }ıllar yılı duŞler du-
Şü Bir avcı gibi oblanı olünedü ki.
Hem.yalın, hem olağanüsıü. hem de içi-
ne blr roman §lğacal ladar geüçekçi.
Bilmem yanı]ıyor muyum? Ağı,/ lall_
dalığından. } apav üllupçulukıan, ge-
reLsizden kaçınmak. iyi şiir yazmanın
başlıca koşulları. Ama riirin ko>uI ıa-
ntmadlğ]nı da bilenIerdenim.

Çabuk yazmak. deneü jm\iı du)ün-
mek sözleri poliıikacl a\JınIarln lü\ le-
rini diken diken ediyor. sunlar liml d(-
geryarg!lartnl üsüümü,/deegreıi bireiy\i
gibi ıaşıdığımızı ıanıvorIaı. Bu üargıla-
rtn benliğin derinliğinde yer ettiğini an_
Iamak istemiyorlar. Cerçeküsüücülük
.dzü bile on]arı çileden çıkarılor, Bu çı-
ğlrın dayandtğı Freud ve benzerihekinı
Ve duşünurlerln luramlarlnJa i]erıcili
ğe ıers dü)en bir Iuzagın giıli olduğu-
nu santyorlar. O}sa Fran\a'da doğan
gerçeİ ü\tücülük. işlevini ıamarnIamlş,
\endinden ıonra gelen dünl a ozanları_

na sisteınin yaŞayan yanla.]nı bırakarak(ahneden Çekilmişlir. Ltki\i öyle\ine
yayglndtr ki bif Riıro.'da, bir Neruda'-
da.8örcn 8ö,/lcr. onun partlıı§tnt yaka-
lamakla zolluk Çekmeller, oıomatik
yazüya gelince, ben otomatik yazıya baş
vurmam, diyen ozan bile, kısa ve ke-
\inı iIl .üreÇlerle de ol5a. bu yönİemle Şi-
ır yalar. Di\an Şairi irticalen yani do-
ğaçtan şiiı söylerdj. Arna şiiri İruzla ve
ul,akJa gelirdi. SaçmaIamak isreyen
ozanın otomatik yazıya baş vurmasüna
gerek yoktur. Kaldı ki 5açma (absurde)
bugün üslünde durulan önemIi bir ko-
nudur. İonesco insanlığln saçma traged-
}a\Inl \ahnelel. camu\ yaradlItŞın saç-
malı.ğl u!Iünde dururken, ya5am icin v!
ne de \a\a:,lIma§| pcrekriğini VurPular.

Yanlt) anIama}.alım olomatik yazl}t!
bagna./]tga dü5meden ulgulalalım.
Oıomati[ !azt !arallcıllğın tek ydnıe-
midir gibi bir \avda değilim. sadece yğ-
ni olanakla r gerirdjğini §öylüyorum.
DenemelenIerin denemelerinde yarar
var.

Bir ralıtIer ikinci \ enicilerden sayı-
lan KemaI Özer'in o dönemde yazdİğı
)iiü lerden örnel.]er velmek. Ho lk l ı yl b!-
raya l ümuy]e geçirnıek. ıoplumcuIuğun
ki)inin benliğinde na(ıl eridiğini gö5ıer-
mek i\lerdim. KemalÖ_rer: ..Ben belki
ikinci Yenici oldum, ama hiçbir zaman
gcrÇe[üjlırcu olmadtm," diyeceküir.
Bana l alırşa man,/umccilerin dlşlnda
her ozan biraz gerçekusİücüdür. he!
Peü;eku.ı ücu çoğu laman manzumeci.
Manzuııecilik işte şiirin düşmanı.
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Ece Ayhan, Enver
Ercan'ın sorulorını
yanüladı.

mişte de Fuat Köpİulü Osmanlt dev|e-
tinin imparatorluğa dönüşmesini -bir
anlarnda-'uhrevi' nedenlere bağlıyor-
du] Melih cevdet Anday isviçreli Erich
von Deniken'i bilim adamlymlş gibi
gö§ter€biliyordu! Türk aydlnlarlnıD
(beı'okumuşlar' diyebiliyorum) üıop-
yası olmuş ya da varmış gibi Mina Ur-
gan da bir dtopya kiıabı der|eyebiliyor-
du... Bitmedi.) Veıhasıl, bu yerı' /art-
/er insanm öldüğü zaman dağ!lacağ] ol-
gusunun duraklarında durulmasını ken-
dilerive başkaları için yeterli bulurlar.
Onlara göre; algı onalarnasının 1ve ken-
di algı ortalamalarının) bu aşama§ında,
değil 'sıkı talih', t t şi r'bile olmasın!
Kerrat cetvelinin nesivar? Şiirde logo-
riıma olmasın!Kapl lar, içtihat kaplları
açtlmastn! Yeni (tehIike!i) veriler aran-
masın! Ve en önemlisi, şiirde ve düşün-
cede kesinlikle ııçranmqsın! {Memet
Fuat).

Geçenlerde Doğan Özlem'in'Tarih
Felsefesi' derlemesini okumuşrum; do-
ğallıkla Türkiye yoktu.

'Tarih'e yaklaştığı söylenegelen Yah-
ya Kemal'in bu konum'u üzre öteden
beri kuşkularım vardı. Geldik l959'al
üç adlı bir hoca, e§ki Park otel §öyle-
şilerinde bulunmuş ve şairin ağzından
duyduklarınl yazmlştı (canım yazl! ca-
nım Gütenberg Calaksisi!) Kitaptan
Yahya Kemal'in osmanlı tarihinin bam
telleriyle gerçekte ilgilenmediği ve tarih
yerine fanteziler kurduğu, tarihsel fik-
ralar anlatıığı orüaya çtklyordu. Heü-
han8i bir (teh|ikeli, ıehlikesiz) görünge,
per§pekıif yok! 10nun kendisi de, şiiri
de'laik'tir evet.)

'Çok E5ki Adıyladır'da. vll.'mec-
İsl,k' olan 'Deniz Kıyı§lnda Bir otağ'
bi. gün okunursa oradaki 'sepici Ke_
mal'in Yahya Kemal olduğu buIunabi-
lir. (XX.'deki 'Ye|ekli Tevfik'in de Tev-

çflm
çalışıyorum
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fik Fikret oluşu gibi. -Bu'meclislik'
Türkiye'de ütopya /(avramının bile ol-
madığı oiamayacağı üzerine kurulmuş-
t\]t.) Avnt, elbette l48ı'de kokmadı.
(Padişahlar kokmazlaı! Hakaleti de
ederse ancak oılar edebilirlerrniş!) De-
r ici|ik o' k o ra so b an i m p a r o t o r l u ğu'ıruı
belli başlı uzluklanndandır. O 'boğa'
nın 1Fatih, bir resimde -belki de bir kü-
çük nakışü gerçekte- yandan ve çok ka-
ltn boyunlu göründüğü için öyle dedim)
bağırsakları çıkarılrnış ve içi tudan-
mış. (l970, Ankara, Türk Tarih Kuru-
mu kongresinde okunmuş bir tebliğ.)
Yani bir ıür 'ıahnit', 'mumyalama'.

Bir şair şairse'tarih'in işleyen ve (iş-
ietilen) Mekik'ini de bilmesi gerekir sa-
nıyorum. Bereket, Yahya Keınal, fan-
tezilerini p€k şiire taŞtmamış. (Bugün de
kimi ameliyatlarda iplik olarak kulla-
nllmak üzere d,şa.ry4 (padişahtarın da)
(ince) (b o ğ ı rS o klal W) gö nd er ir k. (İl:eI.
halde biliyorsunuz, şimdi mutfak eşya-
larına da, manifaktüre de 'ağlr sanayi
ürünleri'diyorlar!)

Ben şiirin, hele 'sıkı şiir'i[ ('su geçir-
mez' aılamı da yarmış 'hermötlque'in;
Mehmet cünsür söyledi) tarihten çık-
masını önermiyorum, hayır. Ama diyo_
rum ki, tarihi bilin d.e, şiiıi kurorken
biImezlikten gelin;'tecahtil-ü arifane:
(Şiirdeki §özcük de küçümsenmemeli,
hele yerini bulmuşsa.)

Ben okullaıda okurken de (Kara-
gıtnrük'te Hıİkaişerif llkokulunu bitir-
dim), müfredat programında'büyültül-
miiş ('blow up"' ad,amları ve takvimlç-
ri bellemek durumunda değildim. 'Dü3

'rİir'ı'te, 
her bir şey, ıqhtodo, Şİally|a

ve slrayla, hiç kurgu yapmadan ve kro-
nolojik olarak anlaülacaktır! hocalar
böyle isterlerdi. Şimdi tahtaya kalkmış
değilim herhalde ve sözgelimi şu soru-
yu soauyorum:

Osmanlı aşireti, hayvanlarını (deb-
bağlığın, sepiciliğin çok e§ki olduğu an-
!aşılıyor) Domaniç yaylasına çıkardık-
Ian günlerden, bir imparatorluğa nasıl
varabilmişlerdir?

İzin verirseniz karşılığır.ı da ben ver-
mek isterim:

'DiıŞünce' ve'şiir'... gibi insana ve
insan toplumlarına ilişkin her şey çok-
tan ıaştnı tarağınü dengini toplaylp Ba-
r'ya kaymıştı (okyanuslara açrlıyordu
'in§an-insan'), Doğu'nun da (ve 'rrrük
koç gu n'ı,ın izleri silinmemiştir.1 kendini
koruma ve savunma içgüdüsüyle bir
'ıopqflonmo impqroıorluğu' klrmasl
gerekiyordu; biıaz da gönülsüz bırakıl-
mıŞ ıopraklar üzerinde. -Ama kesinıikle
gözü arkada kalmamıştlr. (Doğanın ey-
tişimi ile tarihiıı eytişimi e|bet farklıdır
ama ikisi de herhangi bir .boşluk'a-boş
bırakllmaya- izin vermezler,'boşluk'
hemen doldurulur; - ben bu olguyu da
yaşamımda ili kez yaşadım.) O zaman-

"Ben
kolsuz bir
hattatım,
ama deyıne

eye

O
.;:

ıŞiiİiıirin odık no}tısınr "tıİih"
olüşıoİuyo.. Ama Şilİiılzi ıurıİİcn
ırr'€ '4rgğ4 kolhııc0 göliikbİIocek' ls-
İihi değll dc tıİihiD ız bılı.e! ıynD-
b|ınıı yağılyor§ünur. söz. burur Dc-
deDlre gercı oııİsİ şüıi!ir. "ıı rth"
le oIı. lüş*İsiylc bşlıyılım.

tr işe, 'tarih'le (ya\i'bugün'le) ve
'tarih'ten (yani 'bugün'de\\ bqşla Ok
iyi; Haziran ı985.

Bir şey söyleyeyim size; ben her'dö-
nemeç'üe, önce, bir baştna bırakıllrım.
Şimdi özel yalamı burada dlşarl koya-
hm, l954'ten bu yanaki 'düşünce' ve
'şiir' serüveni de böyle giıti gidiyor gi-
decek; yaklaşlk 31-32'insan yılı'. 1lçin-
de yaşadığrmtz bu 'örgüllenmiş sorum-
sızJık 'u alabildiğine yadırgarım yadıı-
gayacağrm. 'Benim davam divana kal-
sın'demiyorum; 'dünyq iyi ki vaklimi
a/,/ol.' diyorum, alsın!)

Ne diyorduk,.. Eveı, 50 milyon|uk
bu coğıafyada haz[ avrat ve hazır at
bulup iyeni oıuruvoro, /a.', ne hikmeı-
se, 'tarih'le d? pek ilgi|enmez|er. (Şim-
di 'geneıik' de eklendi buna; Ashhan
Tolun'un llaik] anlayışı ile Hüseyin Ha-
temi'nin ['çoğunluktan' anlamında
'sünni'] 'izan'ı gerçekbil 'yürb,en çe-
/ışki' deği|dir. adeıa danışıkltlıki İkisi
de'yılkqldo'd\r çnl\kü. -Ama çeviri de
olsa yaklaşımları sağlıklı olan Aslıhan
Tolun'u ilerde dikkatle izlememiı gere-
kiyor. Başka bi baL!.amda, 'o ayasa
geneı ik i' iJzelindc duf arı Lütfi Duran'1
da. Buna Asaf Savaş Akat't da, Tür-
ker AIkan'ı da Iaı abiliriz.'Yeni oıuru_
varan'ların da,mal ve mela üretimi dı_
şında, işleri güçlerj hurafelerledir. (Ga-
laıasaray'ı bitirenler, [Yalçın Küçük'-
ün deyişiyle] birdenbire, İnan Kıraç'ın
başkanlığında ve Gül Baba ma§ahyla
okullarının kuruluşunun 500. ylllnl ıö-
renlerle kuılayıverdiler! Bir uzak geç-
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ki özel koşullart. §onradan gorulen düş-
leri ( ?o/aesi ılünyayı tuıan çınar've
'karna giren ay') Edebali'nin hayır du-
ası, çeşiıli Baba'ların nefesleri. bu ara-
da GeyikIi Babanın da, 'Baci!,an-ı
Rim'un desteği! Rrım Tekfurlarından
kız almak... (\.s. gibi) 'yeni oturuva-
ronlor' çok iyi anlaımışlardır, ben ye-
niden anlatınayayım.

Bizimkiler yine 5inirleniyo.Iar. " Batı
neden bili uygarlıkıan 5a}mtyor?" di-
yedir. Ne var bunda? 'Duşünce' Baıl'-
ya kayarken bir şc1 bırakılmamışıı ki.
(Kalan birkaç parça resmi de -'resim
k tmak'la do gecikilryoİ_ hem Sofu ve
hem Sarı [Sarışıı ()Sünqnlı üorihçileri'
herhalde buı adan ka}naklanı}or] Be-
}azıt yaktırd|.'ÇoğunluL',,orlodok\-
luk'. 'serülik' adtna baha\ılıln geıirııiği
res§amlart ko\ dıı. r( l968'de bir 8ün se_
zer ransuğ bana. Il. Be\a,ıll bu irleıi
işlediği için "cline sağiık!" demişti.)
Her gün },eni bir )ey öğreni}oru1: ikıi-
dardal,ken dc ilıidar kapılırmış, kapı-
labilirmiş demek !

"Yenioluruvoran'lar .\]a da '.veni la-
lkle.'(iŞte bu noktada birleşebilirier; ve

8ereki6e sağ sol olur. sol da (ag) oü_
manlü. ö:üne lııonbul'u (].l,ırqrak üka-
yırarak), lstanbul'a yepyeni bir'şiir',
yepyeni bir 'düşünce' getirmiŞtir derlerl
(F,Köprülu de çırnlnıp d[ırmu)ıur. o§.
manlı kurumlar!nın Bizan.'tan alınma-
dığını kanıtlamak için!)

'Az biiinen ayrtntılar'a gelince. Böyle
bir Şey yok aalihte. 'Tevhid-i Tedrisat'l
gözeıen Talim Ku.ulunun okullarlnda
ıarih hocalaı,ı ıarihin belkemiklerine,
eksenlerine " ayrnLiaıdı, orulqrdan
5ormayacoglz" diyorlarra. ben ne }a.
paylm.

ısöz Tırih'ıen ıçılm§k€n; siz, (}§.

msnlı topıüm yapıstn| İe bu yaDııın
8ünümüzd€ki uzanıılı.ıru da eleştiı,i.
yor§unuz şiirleİinizde. sizi böyle bi.
he§ıplaşoays götiireı etkenler neleİ?
! Spain adlı bir Buyukelçi şunu der;

"Sizin örı? 7ıllık çizginiz çizilmistir"
('Yazor'Utuk Güldemir'in k üçücül ya-
şamtnda en büyük olay bence budur.)

'Tarih'le hesaplaşınaA ' gibi gençiı i.
si bir düşüncem } ol. sonl a ben bii ıa-
rihçi de değilim. Herkesin okuduğu el
kiıaplarını okulorunr. o kadaı. ,Tarih]e

hesaplaşmaL' Loşultla yalan,bu}ük
sesler'e özgüdür| (Bakın Can Yücel için
kullanılabilir bu. valla içtenliIle .ö} lıı
yorum!)

ı Gcİek, \izinle !apılan konuşmalır-
ds. g€reksf diizyazılannızdı ıoplumu-
muzdı bir külıür çırpıklığından, hattı
|.ültürsüzlüktcn §öz €dlyorsunuz. Bu-
nu biııı dıhı somuılısık?

-- 'Küllür' sözcüğünü ben hiçbir la-
man 'lrl'ler. halk oyunları. arpa eLi-
mi. Lapkacak. v.s. olarak anlamad!m.
Yalılarda rözünü elliğim şey de herhal-
de bir çömleein )amtu }ıımru oltı)u de-

ğildi ve değildir. Enstitiilerin ve (Tu-
rizm, Tarım, Sanayi... gibi) Bakanlık-
ların uzluk alanlarlna girmem: gerçek-
ten bilınediğim konulardlr bunlar.

Mübeccel Kıra1 kara§abanln bu ıop-
raklarda üç bin ytldlr kullanıldığını söy-
ler, Hititlerden bu yana. (Makineyi 

'a-pan' bir'topluırl'ın değişmeleriyle,
' k ullanon' bir'topluluk'ıı değişmele-
rini nerdeyse özdeş tutuyor!) Kağnlyl da
ekleyeceğim ben buna (gıcırtılar Aşağı
Mahalle'den başlayarak duyulurdu, ll.
Dünya savaşı yazlarl, çocukluk, Yalo-
va'köyü.)

Bir gün Klzıltoprak'ıa konuşuyoİ_
duk, Cemal SüIeya lbana 'uzatma işa-
reti'nin ( ^) (yani haıfin üzerindeki şap-
kanın) bir 'uygarlık gö§terge§i' olduğu-
nu söylemişıi. Bilir sin,'oku muşlar' bile
'-sel','-sal' ekli sözlüklerde bocalarlar.

aK.nal Hqnımın Denızıe )le
Devıet V9 rqbfut oküılı ilcıişim }u..
dü. xullıdığlnız birçok §özcüğiiı ve
deyimi, (ytrc de) btllDmemcslne kıı-
şn kurdu. Bunun ncdcni, berct b! tld
kltıbln, özc|llkle df Devıet y. Tdbi-
4, 1n'yışıDmıklı ol.D1 şlir|cşılrmc-
siDden. şliİlerln teoılan yöİüDdcD ge,
niş biİ ııbını oturmısıDdıI, şllİ ge-

_ |Ğncğlmlze yrtkın, diliıı iş|€k ve ıçıİ,
çığnflm yüküıü korrm&klı blİliktc
ıdlım kıtEınlınnn biİ mimıİiye y+,
dİrilmiş olDs§ındıı İıynı}|aılyoı.
Bu yüzden şiiİlnlziD (ııalınıdıkl sr-
kr iİşkleE kıirŞın) tİt İoldıD yüİüdü-
ğüne iDı yorum. 

'(rrraf 
Honımır, Da-

,ıİzıerı w Dcvıct V. Tablat, blr ıoli
lüğeİ dörı kilıbınız ıyn biİkol. İkln.
ci ko|dı şöziinii cttiğlm özeııilülerin
ıım acİ§iDi göİüyoİum. Böy|c blİ yıt-
lışımı slziı dlyeceğiniz ncdtr?

EBence,'sıtı'kitaplarlm'Baktşsız Bir
Kedi Kara' ile 'Çok Eski Adıyladır'.
Benim meramım başka. Siz 'Devlet ve
rabial' adh o orman kitablnı ölçüİ ola-
rak almayın. Düşünün ki ben. sözgeli_
mi kolsuz bir hattatım, kol§uzumama
yine de çizmeye çalıŞtyorum,

lBlr de şitıinizdeli insııı öğe§lrc
değinmek istiyorum. Şiirlerinizde. ge-
nel de toplum üşını llilmiş, dıştı bı-
rakılrDış inssnlsİ yer ıllyoİ.

Neden in§ınln ve yışımrn n0goıif
görüDtül€rini yeüliyor§ttıttız?

- 'Neqalif gerçek likler' dem işı i Se-
/ai Karakoç l958'de. Sonra bir fotoğ-
raf!n arabı'röüuŞ'suzdur. lnsanın 5iir-
de Ve üarihıe kendine çekidüzen vermc-
sini doğIu bulmuyorum bulmam ben.

ı Şiirlcfirtizde muhsliİ bir kimlik-
le krrştlaşlyorur. oysa §i, düşünc.ni-
zin v€ şİi.inizin "yukan" g.lm€§inİ i§-
ıeİniyoİsunuz. Neden?
T 'Herkes', şu ya da bu biçimde, de-

rece derece ikıidardadır. Benim yaşadı-
ğmca ve göİdüğümce ve duyduğumca
'rn 4.ro'nın bir yantyla, dbüİ yanl ara§ın-

da, ke§inlikle bir ayrlm yoklur. Ben iş-
le bu '/,ıasa'ya oturmuyorum o kadar.
oturmayacağ!m.

(Ben çok küçük ve belirli bir'düşün-
ce'nin ilk basamaklarındayım daha. Ve
bildiğimce; tarihıeki herhangi bir insan
düŞüncesi de. hele bu'dü)ünce' kuru-
lu hoŞgörünün sınırlarını yokluyorsa,
üzerinde hiç duıulmadan 'aykırı dal!ık'-
la ('hdl erodoxie') suçlanıp dışıalanıyor-
sa bir şeyleri dingildeımeden, seyirme-
ler yaratmadan ilerIeyeme miştir. ilerIe-
mez. olanakllzdlr bu! Ben aIla gelet i-
Iecek her üürlü belayl göle altyorum; he-
pimiz biraz ve ç,ı]nkt| 'koro kamu'yul,
'ilerdeki'. Ama yine de heıhangi bir
uzak ve yanlış l*l altnganlığa yol açma-
ması için bu 'ın osd' meselini, kimi nes-
neI karşı|ıklarıyla birlikte, anlatayım
peki.)

Eskiden devlet katlarında'saltanatın
yüceliği' miİosu \armış, ('Yer'a}nı ka-
hyor,'zaman' değişiyor.) Bugünkü'ıa-
sarım'lal|.I.jıda do 'yiceIik'le aynı şey de-
mek olan'doLunulmaz]lk imgesi' yara-
tlhyor matematik gere9i.' Mosarla tam
tamtna bugünü anlatıyorum ben. Ama
örnekleri ıemelden. geçmiŞlen verece.
ğim.

Şerif Mardin'in'Merkez-Çevre iliŞ-
kileri'ni okuyorum, Halil İnalcık'ıan
allntılamış;'Merkez'dekiIer taşrada
loprak edinin.e'Çevre'sel ıutuma ka-
yarlar. ozer ozankayai öğrencilerin
yüzde 50'si, köylülerin ise yüzde 64 ile
68'i genel oy rerme hakkın!n rürmesi
gerekıiği kanıstndadırlar... Şerif Mar-
din'in. kendiri; hükümel parüi§ini
(l9|2-!3, ltrihaİ re Terakki) ıuıan eŞ-
rafın saytsı muhalefeıe katılarak ken-
dilerini kazançıan yoksun bırakan eş-
rafıan daha kabartkıır,., Bir Fransız in-
sanbilimci:ıi: iki Türki}e rar. biri 'hu-
kümet Türkiye§i'. öleki,kırsal gelenelli
Türkiye'(o yüzden ben YaŞar Kemal'e
"romanın jbrahiın 7 aıt$es'i" diyo-
rum)...

Asaf savaş Akaı da Murat Belge'yle
soyle|i yaparlen "bizim taklmtn o /a.
man { I970 öncesl) ,hükumet,e gelece_
ğinl sandlğtmtz için sit il loplumun ku-
rumlarl olan öleI üni\ er\ilelere karşlü,-
dık" diyor.

aPeki cumhuİiyct sonİısl Türk şİ-
iİinin gelişimi İe 70'ti yıllardan §on-
.ıki şiirimiz h9kklndıki düşünceniz
nediİ?

Çağdaş Türkçenin şiiri. bana gö-
re. l955'üen \onra baŞlt}or, onceki pro-
vaları'J.P.Sousa' çok iyi anlatır.

Benim oznel seçmeler|m.,iii üneslek
olora^ ele alanlor olacaklır clbeı; Na-
/tm Hilmel, Saiı Fait. l946'}a dek
Daglarca. Cemal Sufe},a. Dlrana\, il-
han Berk, Sezai Karakoç... (Ve Can
Yücel'in bir tek şiiri, 'Hayatta Ben En
Çok Babamı sevdim'. )
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t
iIinin. Alman şiirinin birbirinden gerçek-
ıen duyu). duşünü). dün}a goruşü. \,b.
bakımlarından ayrı ştıklarını' ' anlatır ve

şunu ekler: "Şiirin niteliği de çağdan
çağa değişir. Her çağln \endine ozgü şi-
iıi \ardıü. btınun ba)ka ıürlü.ü de ola-
maz. Örneğin, gunümü/ Alman şiiri
Oülaçag'da ya.la oıuz Yll Sdvaşl ça-
ğında olamazdı... Çağdan çağa değiŞen
bu tra]ar (caractöre..) dü)ünü. t,icimle-
riy]e bu dun}a gdrü)leüi ala\lnd,r otc-
kiIerden daha şjiı\el o]anları \ardır,
Dolayıslyla. çağIarın hepsi. bütünü göz-
onünde tutulduğunda Yunanlllar'ın dı-
)ında.Dogu bilinci Batı bilıncinden da-
ha çok iiirle },unmu)tur,., UIu,aI tra
lara re ıarihrel gelişimin er relerine iliş-
kin bu ayrımlara karşın, her halkın ve
çağln Şiiri bütün öteki halklar ve bütün
öıeli çağlar için anlalılabilir. kar rana-
bilir bir öğe içelir: Bu öğe hangi çag-
dan olursa ol\un her jn\an için bir ıe-
vinç. bir taı kaynağı olu5ıurur: Bir yan-
dan. in§an\l: öle üandan.:anall payla-
Şan evrensel bir öğe olarak".

Yineli)elim. Hegel: "Çağların hep-
si, bütiinü göz önünde tutu|duğunda,
Yunanlılar'ın dışında, Doğu biIinci Balı
bilincinden daha çok şiirle yunmu§ıur"
diyor, Demek Doğulular, Batılılar'dan
daha çok şiire duşkunler. daha çok rc-
\ iyorlar )iiri. Şdvle de röylelebiliı iz bel
ki: Şiir Dogulular'ln daha bir kolal la-
rına geliyor. Daha ileri gidip şunu da
diyebilir mıyiz? Doğulular'In düıyazı\ -

la başları pek hoş değil. daha\t. DoEu-
lular düı}aıı}ı pel kı\ ıramı}orlar.
EVel. Doğulular dü/yalıdan daha çol
Şiirle uğraşmışlardır. Bunun bdyle ol-
masının tarihseI nedenleri, koşulları
vardır elbet, Ne diyor Yunus Enııe:

"A?, sEz erin yüküdür
Çok sö. hoyvan füküdür
Bilene bu söz yeıer
Sende güher var i'e"
AZ sözIe çok Şey söylemek ozanlartn

başlıca kaygılarından biri değil midir?
oyledir öyle olmasüna ya, ama bakIn
]\,lelih Ceıdeı Andat"'Söz" başlıktı ya
zıslnda nasıl yalIı]ı,,r1 btı öZentiden
"Öyle ki, eski duzlalı. Şiire benzemek
için 'seci'i tı(üallk dü7eyine \ıkarmıtlıü,
Bilinııel 1apıılar bıle. adlarından ba;-
layarak. hep bu alı)ldnlı[ tle doludul.
Nedeni, olayları ve şeyleri us yolu ile
yorumiama demek olan lelsefenin bir
türlü kurulamaması. bilimsel anlalım
yonıeminin hiç bir zaman gerekli bu.
lunmamasüdür.

Şiirin, Şiirsei anlatımln çok yaygın
olu)u da bunLın bil eö\lelge.ıdir. Bu_
tün o\manlı padişahlart }iir }a.,mı)lar,
bunların içinde devlet erki baklmından
en guçlü]etibile bu güçlerinin buluk-
Iüğünu. bu}uıgdnllklarının gürkenıini
d\lzyazlya geçirememiŞlerdiİ. Faıih

ŞiirDiti yaü
"Şiirce"

/\ıanın i,levinin ne olduğunu bir kez
(J..j. l i,,'o, Hugo'nırn ağzından din-
leyelim: "Eğer insanın ve doğantn bir
reıi rarra. olalların da.esi vardır. Ya-
zar surelli olaıal. ozantn gdle\inin üÇ-
lü bir öğretim içeren üçlü sözü tek bit
5atLı lume§inde erilmek olduğunu du-
Şünmüştür. Birirrci söz özellikıe yüreğe,
ikinci5i ıine.üçüncüsü de u§a yönelik üç
ıŞündır.

Sonra ),aşadığımız çağda her insan
burada bulmuyor mu kendini? lnsan
tümüyle yu!a, 1arla ve sokaktan oiuŞan
yalamtmllln ü(.ü görunumJe decil mi-
dir? Yuva },üreğimizdir, tarla doğanın_
bizimle konuŞluğu ye., sokaksa siyasal
partilerin kamçı sesleri arasında siyasal
olal]aı denjlen araba kargaşa\ıntn to-
zu dumana tattİğü yerdir.

Her gun bu },ü7J ılın yaraıma\l gere-
Len Vaplllara y(,ni \aldtrıların }apıldı.
ğı bu insan, öğreti ve çıkar kargaŞasl
içinde ozanın ağır bir gOrevi olduğunu
belirıelim bu arada. UvgarluŞüürücü elki\|
bir yana, .iya.aI oıa} lat ı, hal eııilleri
zaman. ıarih\el olav duzevine vül.ell
mek ozanın işidir. Buriun için, tarihin
gcçmi)e baltlgı gibi. o/an da çağdas-
larına dinginlikle bakmalıdır". Böyle-
.ine ağlr yülümlülücü. onemli \orurn-
lulugu olan oza1 nasıl yeı ine peııreıcl-
tir işlevini? Hangi dil ile?

Berke vardar "Dilbilimin Tenıcl
Karram Ve itkğleüi" adlt tapııında di-
lin şöyIe kapsamll bir lanlmın| \erlr:
"Dil, dizimsel ve dizbel boğlantılann be,
lürlcdüEi, 9ö\teüenleri +,i:eiıel niıelikli,
nedensk ve 5a},üııocu gösİer8elerden
uluşan, eşsiırcı»li bo_vüütüo deviüüüsel bir
yapü olorak ler oioüi (gösıe|geler dizqesi)
Ie üŞlelen (klır,ıllar düi:.eneİi1 Çüfü eA.
leüı1 li bildi tiŞ i ıü1 .ıro( üdü ü"'.

Pek bir bilinıielmi oldu? olsun! Ne-
dcn derseniz? Şiir diIini, "şiirce"yi an-
cak bilimsel biI tulumla, yaklaşımla
kavrayabilir, a}dınl|ğa çıkarmağa çalü-
şabiliriz.

ozanın göre\inin, işinin ne olduğu-

nu yukarıda bir ozanın ağ7ından din.
ledik, şimdi de bir dilbilimcinin, And-
16 Marlineı'nin agzlndan dinleyelim:
"Buıun yaşanıılarını. denelimlerini
ilelmel i5leyecel inranlar vardlr kerin-
Iille. Bu in5anlaİ o4n diye adlandırı
lırlar. Ozanlar. hepsini değilse de. ya-
şantısını, deneyimini iletmeyi deneyen
inranlardır, Ozan acı dulmuşsa. o. sı-
ze de acı duyurmak. acı çekıirmek i\-
teyecekıir. ozan için varllmast gereken
ulkü sizin de onunla biİ]ikle auı du}.
mak. duygularını pa} laşmal oIacakııü.
Acı duymak. dul gularını paylaşmal
'başkalarıyla bjrliküe acı çekmek, du1-
gularlnı paylaşmak' demektjr. Bu de-
mek değildir }.i. 1iirin incelenmesi dil-
bilim alanını iIgilendirir; ama şiirsel
olaylar ancak dilbilim aracılığtyla an-
laşılabilir. Şiiri bile i§İe}e. gdnül hoş_
luguyla gösıergebilim(ilere bIrakıyo-
ruz", Öyle diyor ama, gene de hızını
a|amaylp şırnları eklemekIen geri dur
muyor Andrd Martineü: "o/an ikiçıE-
lığı bir§irine taLlaştırma}a ka!kt)an ki-
>idir. Anlaşılmamalı pdze alaraL. da-
ha once bir a.aya geıiriIlnemi) ili (ö/.
juPu bir ara}a gelirir. Biü )ıir olurra
nız be1,|enmedik yaklalımlaı ın, biı aıa-
ya geıirmelerin neler içerdiğini bulmak
iiin küçuI bir çaba go.ıermcniz gcıe-
k ir".

Şinıdi de biraı geçen \ül}ıla don(-
lim. 

'iir 
.oıunlarına en col kafa yor-

muş in.anlardan biri olan Hegel'ın "E.
ıeıik"ine bir g<;z alalım, Hegel kap.am-
lı "Esıeıik"inin bir bölümünde !iil 5a
naıı }apııtnln düZyalı yaplıından ne ba-
lımdan ayrıldığını uzun uzadıya anla-
tır. o bölümün bir yeİinde Şöyle diyor
Hcgel: "Şiir u.tune yazan|aıın hepıi ri
irin bir tanımlnı vermek ya da şiirsel
olan şeli beıimlemek konurunda belli
bir ıiIsinıi duymuşlaİdır". Hegel a}lı
ca. şiıı rezgirinin ıikelltgint (o1güllüğu-
nu de di}ebiliri,/) belirtiıken: "Doeu şi
irinin, Italyan şiirinin, lspanyol şiirinin,
lngiliz şiiıinin. Roma şiirinin. Yunan şi_

Teoman Aktürel



Mehmeı'in, ilk padişahhğının sonunda,
babası lI. Murat'a yazdlğı mektupta
'Padişah §ensen gel ordunun başına
geç, yok ben padişahsam, buyuruyo.
rum, gel ordunun başına geç!' demesi,
bu durumu değştilecek bir örnek de-
ğildir. Eunun başka bir benzeri gö§te-
rilemez. Çağdaşı, diıinin §adeliği ile ün-
lü AşIkpa§azade'ıin, istanbul'un alıı-
mastnı anlatan, gerÇekçi. öğretici, eği-
tici nite|iklerden yoksun, masalsı lari-
hini okuyunca, Fatih'in, bir olayı yaz-
dırmak için Bizanslı tarihçi Kritovulo§'a
neden başvurduğunu anlarız. Kritovu-
los'un tarihini okumasaydım, lstan-
bul'un alınışını anlayamayacak. öğre-
nerniyecektim.

Dünyantn en büyük devlet gücüne er-
miş imparatorıardan bi.i olan Kanuni'-
nin, Hürreİn sultan için yazılmış, maz-
munlar ve Acçm modası duygusallıklar-
la bezeli şiirlerinden başka, yaşantısını
ve dünya görüşunü yansııan bir yapıtı-
nın bulunmaması çok düşündürücü ol-
sa gerektir. (X!V. lıuis bir düzyaa us-
ta§ıydt). Evet, o şiirler güzeldi, ama o
padişahtan b€klenen sözlerin söylenme-
miş (yazılmamış) olması, dilimiz açısın-
dan yazıklanacak bir şeydir. Bir ülke-
nin bütün tarihi v€ felsefesi şiirle kapan-
mış ise, orada dilin gücünden ve man-
tıksal anlatımdan söz edilemez. Bu de-
mektir ki, o ülkede imgelem, simgelem
usun yerini tutmuştur".

Böyle daldan da|a atlayarak bir yer-
lere varacağtz elbet. valdry, Fazül Hüs-
nü Dağlarca düzyazıyı kğçüm§eyenler
arasında yer ahr|ar. Flaubert ise d{tz-
yazıy! şiirden ü5tun tutar. orhan VeIi'yi
anıp:

'Kıskonmo güzelim
Kıskanmq
Onun yeri başko
Senin yerin boşka"

deyip işin içinden slyrılmak da var, ama
biz gene sürdüreIim konumuzu. Valdry
"N.R.F. ozanlan seçkisine Önsöz"de
ozanlartn sözcüklere iıişkin ıutumlarl-
nı şöyle açıklar: "ozan sözcükleri kul-
lanım ve gereksinim bakımından baş-
ka türlü ele ahr, düzenler. sözcükler
kuşkusuz ayn| §özcüklerdiI, ama değ€r_
leri hiç mi hiç aynı değildir". Bu anla-
yışa örnek olarak da Mallarmğ'nin
"Edgar Poe'nun Mezarı" başltklı şii-
rinden bir bölümü gösterebiliriz §anı-
rtm:
"Tam kendi clunco ölümsüzlükıe
foir, yolın kıIıç, ngydan okuyor çağıno.
UlkmüŞ dün)üo Şo5ıyof nasıl

duymodığıno
olilmün çanl4r çaldıgını bu gorip sesle.

İrkildiler duyunco, kü dev gibi,
meleğin

Dahq saİ bir onlom katıığını holkın

'özüne..--"(Türkçesi: sabahattin Eyüboğlu)

Evet,"Donner un sens plııs pur aux
moıs de la l/iba " (Halkın sözcükleri-
ne daha arı bir anlam vermek}, ozan-
larln şiirlerinde yaptlklarl bir bak!ma
budur. Val6ry'y€ gör€: "İki tür Şiir vaİ-
dır: olduğu gibi verilmiş şiil, ölçülüp bi-
çilrrıl, Şiir.

ÖlçüIüp biçilmiŞ şiirler, zorunlu ola_
rak, çözümlenme§i gereken bir sorun
biçiminde. önkoşul olan bir veritmiş şi-
irialıP, buna uyağ, sözdizimi kuralla_
nnı, an|amı sokuşturan şiirlerdir.

Biz. düzyazlda bile, çoğu zaman is-
üemediğimizi ya da bizim isüediğimizi i5-
temeyen şeyleri yazmaya sürüklenir,
zorlanlrız.

Şiirde ise, boşlukıaki düşünceler, bir
yere Varma ereği. renk renk iç tepkileü,
düzenli biçimlere, geleneksel söz sana-
ıı tekniğinin aşıImaz savunma çizgile-
rine çarpıp kırılarak yeni şeyler, görül-
medik, bilinmedik §öy|eyiş olanakIar|
doğurmaktad]r". sartre "Yazmak Nc-
diİ" başltklı deneınesinde bu konuyu da-
ha bir başka türlü açıkhğa kaıırştJrmak
isıemiştir. onun yorumuna göre: ''Şii-
rin sözcükleri kullanması diızyazınınki-
ne benzemez. Kaldı ki, şiir için sözcük-
leri kullanıyor bile denemez. Tersine,
sözcükleI kullanır onu. Şairler dilitu/-
/azmqt istemeyen insanlardır. Gerçek-
liğin, bir çeşit aygıt olarak ele altnan dil
i|e dil içinde araştırı|dığına bakarak, şa-
irin doğruyu bulup ortaya Qkarmak ve
bize sunmak gibi bir amaç güttüğünü
sanmayahm. Dunya'y] adlandlrmayt da
akltndan geçirlnez şair, gerçekre hiç bir
şeyi adlandlrmaz; çünkü adlandtrnak
demek, adlandırılan nesne yaranna ad'-
ın sürekli olarak gözden çıkanlması de-
mekıir. Bunu Hegel'in terimteriyle be-
lirtmek istersek şöyle diyebiliriz: adlan-
dırına işleminde, özsel o|an nesnedir,
ad'ın kendisi değiı. Şair konu§maz. sus-
maz da: onun işi bambaşka. Şairin bir-
takım çanavarca çiftleştirmelerle söz
düzenini yoketmek istediğini söyleyen-
Ier oldu ama bu da doğru değil; öyle ol-
saydı, günlük yaİarcı dilin içinde olması
ve sözcükleri küçük öbekleı halinde bu
dilden bir bir çekip çıkarması gerekir_
di. orneğin, 'tereyağı at' diye yazarak,
'at' ve'tereyağü' sözcüklerini günlük
dilden uzaklaşhrmak gibi. Böyle bir işe
girişmenin çıkar yol olmadtğı besbelli.
Bir keıe uzun, sonsuz bir çaltşma ister
bu; sonra, hem yararct tasarı düzeyin-
de kalmak, sözcüıklere birer aygıı gö-
züyle bakmak, hem de bu sözciıkleri ay-
gıtlıktan kurtarmayı düşünmek, akltn
alamqyacağı bir çeliŞkidir. Gerçekte,
aygıt_di|'den bir çlrpıda sıyrılmlştlr şa-
ir. seçtiği kesin ıutum, §özcükleri birer
gösterge değil de birer nesne sayan şa-
irce tuıumdur. Neden derseniz, her gös-
terge kaypakılr. Bu kaypaklık, bir ca_
mı aşar gibi göstergeyi aşmaya, onun
ötesinde gösİerilen nesneyi izlemeye de

götürebilir bizi, baküşımızı göstergenin
gerÇekliğine çevirip onu bir nesne ola-
rak görmeye de. Konuşan kişi sözcük-
Ierin öıesinde, nesnenin yantndadlr: sail
ise berisinde. İlkine göre sözcük evçi|-
Ieşmiştir, ikincisine göre yabandır da-
ha. Biri, yararll uzlaşmalar diye bakar
sözcükkre, zamanla aŞınan, işe yara-
maytnca da €lden çıkarıIan aygıtlar di-
ye; öteki, ot gibi. ağaç gibi kendiIiğin-
den yetişen birer doğal nesne sayar on-
ları_

Şair sözcüğü kullanmadığtna göre,
sözcüğün çeşitli anlamlart araslnda bir
seçme yapmaz, bu anlamların her biri-
ni, kendikendine yeten bağlmsız bir iş-
lev gjbi göreceği yerde, öteki anlamlaıla
kaynaşan maddesel bir nitelik sayar''.

Emin Özdemir "Sozctik Örğtsu''
başlıkh yazısında F. de Saussure'deiı
e§inıenerek sözcüklerin ses ve anlam bo-
yuıunun bir birinĞn ayrılmadığuıı be-
lirıiyor.Sesve anlamİ'bir kiğıdın iki yü-
zu gibidir. Se§ img€si, anlamını, anlam
imgesi de sesini çağrıştlrır bir sözcüğün,
söz8elimi'üz8iin' §özcüğünü duyduğu-
muzda 'tasalı, gam|ı, neşesiz' nitemini
birlikte düşünürüz. Öte yandan bu söz-
cükle biçimsel yakınlığı olan .süzgün',
'düzgün' birimlerini de anımsayabi|iriz.
Bunun gibi aralarında yapısal benzer-
lik bulunan aynı ekle türetilmiş.elgin',
'dargın', 'ölgürı' türünden sözcükleri de
düşünebitiliz. " diyoi. Ayrıca, Sartre'_
ın yukarıdaki yazı§rİıı aİı!ştlrdlktan son-
ra şu sonuqı vsnyor: "Şiir tiiünce ötğ
§i bir dile ye§landığı için sözcük örgü-
sünü oluşturrıada ozan şürekli bir ara-
ylş içinc girü. sözcükterin ilk ve çekir-
dck anlamlarını aşmaya, onlartn yan
anlamlarü| tenişletmeye çalışr. Daha-
s], yeni yan anlaEı|ar oluşt!ırmayı de-
Der. Bt §özcüğiın yakın ve uzık çağrF
şımlarlnt büliktc düşunür. Bunları di-
z€lerken, istiflerken anlatımın art birl-
gelerine okuru 8öndermek isıer. Bo§-
luklara, yoğuşlaştırmalara yer verir. Bu
yolla belir|i kavramIarı şiirine ağdırsa
bile onlarln ötesinde kalanl bize duyur-
mayı arnaçlar".

Tam bu §atırları alıntı|arken, kapı
çaldl, postacı Resu| Hamzatov'un ''B€-
nim Dağtstantm"tnt geıirdi bir dosnan.
Şiire boşı,ına "tanath §öz" dçmemisler.
Resul Hamza da şiir ile düzyazl konu-
sunda şunlarl söylemiŞ; ''Şiir atla uçuş,
düzyaz! yürümğdiİ, Yürüyerek daha
uzağa gidebilir iDsan. Aıla ise gideceği
yere daha çabuk varır". Oldu olacak,
Şu yaz gününd€ Harhzatov'dan bir
dörtlükle bağlıyalım sözü:'

"cün gelecek ben de ıufno kaıarıyla
Ayıı mavi sisler içiade süzüleceğim
Yeryüzünde bıro kıığım siz dostla rı ma
Gök lerden tu rnq d ilin de sesleneceğim ",

(Şürecek.....)
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orhan Barlas

ni yeni incelemeler yapmadan, bunları
"açığa Vurmadan" duramaz. Bu duru-
ma düşmüş bir bilginin eli kolu bağlan-
mışhr, "çalışma hakkından yoksun"
blrakılmıştır. Denebilir ki, şu ya da bu
üIkede eIlcrini tutan mt var,buldukla-
nnı onaya sersinler. akıllanna eseni söy-
lesinler. Oysa o kadar uzun boylu de-

ğil. Bugün yeryüzündeki bilim adamla-
nnın büyük çoğunluğu binbir yerden
(binbir yotdan) bağmlı olarak "üIün
verebilneye" ua da verememeye} "yaI-
g anrnıştır," Bunlar için araştıImak,
§oru§turmak, sağlamaya yaıayacak
kaynaklar. belgeler bulmak zaıen epe-
yi güçrür. Ama asıl güçlük bundan son-
ra başlar, Bütün buııara göğiıs ge.€n
bilim adamı, bir sonuca vardlktan son-
ra bunu (kendi ülkesinde veya başka ül-
keIerde) yayma konusunda binbir en-
gelle karşılaşır. Bu hakkı elinden alın-
mış bir bilim adamr ise, §alt düşünce
hakkından yoksun bırakılmış bir yurt-
taş sayamayz. O bilim adamı, hem de,
"çalışma hakkı" elinden alınmlş biı
"meslek adamı" dtr. Bu yüzden de,
gün oluı şuıdan burdan "dayanışma
önerilcıi" gelir.

sanatç aI'la yazarlarrn durumu ise
bir başka açıdan ilginçıir. Öteden beri
söyıenir, bunların (tümü değil§e bile)
büyük çoğunluğu uyum§uz, tedirgin
kimsel€rdir. Uyumsuzluk toplumun
yerleşmiş değer yalgılanndan, gelenek-
l€rinden. törelerde[, doğa öt€§i inanç-
lanndan tutun, 8ünce1 iktidaIıaın ya-
pılaıına, uygulamala!ına kadar dalga
datga ya}, !I, açt{. Yakın geçmişindcn,
yaşadığ günden "aman ne tath" diy€
söz açan sanatçl, neredeyse mumla
aıansa bulunmaz, saüatçının "tedfugin
olma" "düşüncede aykırı diişme" bir
bahma vaılrk nedenidiı, işinin giicünün
olmaz§a olmaz nitğliğidiİ. sonra yazal
- sanaıçı eğilimlerini, görüşlerini açık-
lamak zorundadır, sanatın türliı dı[la-
rında, yaanda Oilimde de) "açıklama"
üç-üncü boyut. Bunlaıa can veren,
"varıık sağlayan" öge. sözü kaynak-
tan (kökünden) kesilen sanatçı, gün
oluı, "tükenebilir", Şuraya varabiliİiz:
Bir gerçek sanatçırun oeşka tüİıer de
var ya, onları yazaI, §anatç! sayama-
yız) düşiınce ve anlatım ğ8;iiIlüğu, tıpkı
bilim adamı gibi, yalnrzca "da. anlaİn-
da insan hakları" kap§amında ele ah-
namaz; hem de bir "çaırşma hakkı" §o-
runudur... Bu ytizden de "meslek da-
yanışmasına" yoı açar.

Hz.Muhammcd, İslam'da dönemcç
sayıtabilecek biı savaş ycngisinin so-
nunda iki ki§inin ölümünü uygun gör-
müş (bu konular tpeyi tartışmalı oldu-
ğu içiı kaynak yazmahyım: Maıime
Rodinsoı). Hayli kocamış bir adamla
bcş çocuklu bir kadın. İkisi de ozan.

(deyamı s, 9]'de)

Uçüncü Boyut

A rıhur Mitler ile Harold Pinter, bu-
Araya "mes|ek dayaruşması" yiizün-
den gçldiklerini özellik|e vurguIadtlar.
Bu açıklama iki oyunyazarının davra-
nışında bir başka "etken" olmadığ dü-
şüncesine de, uğraşlarmın kendilerine
bu "göIevi" yükıediği düşüncesine de
bağlanabiıir. Aslında bu iki yorumun
biı araya gel-rnesi ve birbirlerini tamam-
lamaları da olasıdır. Herhaldc yazaIlal.
saıaıçılar arasındaki bu "yakın dur-
ma" az ötede başka düşüDcelere yol
açaİ.

PEN biI meslğk kuruluşu. Yerytızü-
nün, nerdeyse iıili ufaklı her birimin-
de " sanatçıları, yazaİları, di§üniıürleli"
başlanna geı€bilecek bazı dokuncalaİa,
"iızücü §orunlaü" kalşı korumayı gö-
rev biliyor. Bitmem kaç yüz yıllık lon-
ca işlevi. Peki, hangi hallerde bu tttİ-
den biı "dayanışma girişimi" yafarlı,
gerekti olabilir? En kaba çizgileri il€
"insan haklaİa', biraz daha özel ola-
rak da "düşünce ve anlatun özgiiürıüğü"
diyetim. Öyte ise PEN,düüncElerini an-
ıatmakta güçlük çektikleıini varsaydl-
ğı bazı kimselere yardım eIini uzatma-
yı bir "meslek borcu" biliyor. Doğru-
su bu davranış da, yönetim biçimleri ne
kadar ayn-uzak düş€rşe düşsün, hemen
hcmen hiçbiı ülkçnin kamuo},ıına pek
aykuı gelmiyor,giderek olağan bir "ça-
lrşma" şayüyor. Oysa bu türden bir ye-
ralışı, söz geliıni arkeoıogıar, terzile!,
eczacılar ya da jeologlaI ala§ında pek
"ta§arlayamıyoruz"; daha doğrusu bu
tüTden uğaşlar ve "dayanışma duygu-
su" ancak dar anlamda "in§an hakla-
rı" bağlaınında söz konu§u olabiliyor.
Biraz açaİsak: bir terzi ya da mühen-
dis tutuklanı!§a, göz altlna alrnır da
uzun süre ondan haber çıkmazsa, ya da
"işini kcndi halinde uslu uslu yapma-
sına" engeller çıkaııllısa başka üIkeler-
deki meslekda§ları dayanışma girişimini
gerekli 8örüyorlar,.. Salt bunların dü-
şüncelerini yaymaları "mölek kuruluş-
larını" (v€ üyel€ri) uzun boylu ilgil€n-
dirmiyor. Bunu da olağaı saymak ge-
rek. Çunkü bir pasıaclntn düşüncesini
yayması bir meslek sorunu değil. bir

yurttaşlık -ve inşanlrk- soIunudur..
İlundan tltesini de pastacırun işi gücü dı-
şında kalan başka ilintileıi belirler.

llkin Şunu açlklamam iyi olacak. Bu-
rada "aydın olrna - aydrn olmama" gibi
şu giinlerde üstüne büyülü örtüler §€-

rilmiş bir alana girmeyeceğim. Aydln -

veya seçkin - denen kİmseyi ne "koru-
r,ııçu melek" ne de "taşlanacak şeİan"
sayanuyorum. Şuncasıru söylemekle ye-
tineceğim: mankenler, ahçı ba§ılar , oto
yarışçıIarının da ad|arı basında- ya}Tn-
da sıksık geçmesine geçiyor ama başka
yerlerde başka türlü geçiyor; zırt pırt
(tatlı tatsız) yorumlaI yaptlklart, çö-
zümler öne §ürmtye yeltendikleri için
geçmiyor. Bu iş (şimdilik) aydın - seç-
kiı denen takımln tekelinde...

Bunu da geçelim. Acaba hangi mes-
lek böıükleri, öz8ül olaİak Ve §alt dtl-
şiınce ve aılatım özgiİlüğti bakımından
"mesl€k dayan§ma§ı"nı çağınr? İlk
akla gelebilecek olanlar, hali ile, poli-
tika ile uğIaşanlar, sonra hukukçular,
sonra (özellikle de şu son kırk clli yıl
içinde) iktisaüçılar... Ne var ki, bunlaı-
dan bir bölümünün ülke§inde sözü g€-

çen kaımanIa "arası" pekala iyi o|abi-
lir, yani adaıncağzın zaten istediği olu-
yor, aklına eseni söylüyor, canlnın çek-
tiği işlere uygulama o|anağl buluyor...
nesine yardım edeceksiniz, siz dayanış-
maya kalkışsanrz "budar istemez". Şu
halde bunlaİın dönem dönem gelip-ge-
çen sorunları doğrudan doğ,ruyo mes-
leklerinden kaynoklanmoz, inançların-
dan, düşünçelerinde^ eylemlerınden
kaynaklanır. Burada "tahttrevalli'nin
öbür ucu kalkünca ne olacak?" dene_
bilir; ama bu soru ile başlayacak tar-
tışma "uzak görüşlülük" "yönetim bi-
çimleIi"nden başla},ıp dalL budaklı çok
geniş bir düzleme yaylabilir... bunlar
da konumuz dışlna taşar.

söylemek i§tediğim yere geldim sanr-
yorum; bilim adamları ile "sanatçılar-
yazallar" için duşünce ve anlatım öz-
gürlüğü yalırzca genel anlamda bir "in-
san haklaIı" sorunu değildir. Bundan
bir adım öıede. hem de, "Çalı§ma öz-
gürIüğü" §orunudur. Bilim adamı, ye-
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Daştmda bir de Osman Aydın isi var:
l,rOnu da şuracıkta birkaç satır|a an-
latmak istiyorum. Sivas Ögretmen oku-
|unda okuduğum slrada bir gün, mua-
vin oıan TüIkçe öğ.etmedmiz Neçati
bey, beni odasna çağı.arak şöyle ko-
nuştu: "Sizin §ınrfa Ankara'dan bir ço-
cuk tönderditeİ. cönderen, maarif ve-
kalği. S€Di ona töz kulak olman için
çeğı.dım. " zile bastl. İriyan, uzun boy-
lu bir genç giıdi içeri. ''İşte, size gelen
öğrcnci. sana emanet.'' sonra, ona
döndü: "osman efendi, Şen bu Ha§an
€fendinin §özünden çıkma, şaşırmaz-
sın," osman, kalın bir sesle: ''hay hay,
efendim" dedi.

Ycni aİkadaşmğ Osınan, derslerden
hiçbir şcy ıılayamayacak kadar bu sı-
rufin adamı olmıdığnı gösterdi. Yukar-
dan ne yaprp ne etmişlerse onu Anado-
lu'ı,ıı,ın bu uzak okuluna kaylrarak gön-
deımişlcrdi. Yıl sonunda bir belge ve-
rerek onu köy öğretmeıi yapnlar. on
yılı aşkln biı zeman osman'la bir da-
ha görüşemcdik. 1939 yılında Ankara
cezaevini bitirerek İ§taıbül'a geldiğim-
dğ osman'la burda karşılaşİm. Daha
da iıileşıniş, bayağ pehlivan gibi biri ol
muştu. llep gülüyordu:

"Ha§ancığm, dedi, senin başından
gcçEı!ıeri baştan beri hep idedim. Mem-
l€k€tin büıgünkü işleıinde müsbet rol_
Ier alabilecck scnin zekanda biı adama
ançak acınıı. Ama, kızma, ben sana
arclmlyonrm, sen actnma},r hoş görmez-
sin. "

"Peki, §en ne iş yapıyorsun? Hali
köy tlğrğtmeni misin?" "Ben, senin hiç
sevmcyeceğin bir me§leğe girdim. Hem
de biıinci şubedenim." dedi. Sonra, be-
ni §climiye'deki cvine çağrııadı. Bütün
oa yrllık yaşamınr anıattı. Ankara'da
Ulus gazetc5inde yiten ''Batan Güneş-
ler" adlı ilk romantmın araştırıIması
için de görcvlendirmiştim onu o zaman.
izine biIe rastlamadtğlnl söyledi. Baş-

yazar Şevki bey vurulup öldürüldükten
sonra orüada hiçbir eşyası kalınamıştı.
Osman, bana yin€ okuldaki saygısınt
sürdürüyordu.

Ben.gürültülü bir şiir yaşamına gir-
dikten sonra osman Aydın bçrıimle
olan ilişkilerini seyrekleştirdi. Tutulup
süİgüne gönd€rildikten sonra on yıl da-
ha yine birbiriınizi görmcdik. l939'da
p€k çok umudunu yitirmiş kırk yaşın-
da bir insan o|arak İ§tanbui'a döndü-
ğümdt osman Aydın'la biı kez daha
kafşılaştım. Bu kez onu süngüsü düşük
gördüm. sanıma göre bL rüşver isi du-
layısıyia polislikten uzakIa§tırılmı§ıı.
Oysa, oğlan daha on yıl önçc polis mü-
dürü bile olmayt kafasına koymuşüu.
Bu kez, bizi ayüracak hcrhangi bir sa-
kınca bulunmaöğndan b€ni §ık sık ge-
lip buıuyor, yazmakta olduğu siya§al te-
kerlemeleri bana düzelttiIerek, kendı
sine koıkunç bir darbe indireıı Halk
Paİüsi'nt karşı "Hiirİiyet ve Demok-
ra§i Şiirleri" adı altında biİ kitapta top-
luyordu. Demokrat PaIti'nin iktidara
gelrnek için çabaladığ sıımaİ gunlerdi.
osmarı Aydın, bu yeni paİtinin en öz_
veİili elegtanıan a.a§ında doludizgin ça-
lışıyordu. Paıti adına nutuk çekecek
olan hatipleIin nutuk meydanlarını o
hazırhyor, kendisi de bu arada gökgü-
rühusiınü andıran sesiyle halka nutuk-
laİ atıyordu. Beni de DemokIat Parti'
nin hatiplerinin İıutuk §öyleyeceği hğr ycre
göıürüyordu. Dcmokraı Parti haıipleri-
nin. yani mebuslarının birçoğunu böy-
Iece yakından ıanımıstlm. Bütün erel-
leri mebus olmak, bir nimete kavuş-
maktı. Bunun için de saatleİce kükrü-
yor,mangalda kül bıIakmıyollardı. En
sonra, seçim zamanı yaklaşıığında yi-
ne osman gibi e§ki birinci şubeden bir
polis cmeklisi, mebus o|ur korkusuyla
gideı ayak onun durumunu paninin d!
rijanlaİlna fisıldadı. osman Aydın, ka-
raya vuran bir ba!ık gibi zor solük a|-
mağa baş|adı. onu 8ider ayak dtşlaİruş-

lard!. Yine de yılmamıştı. Bir zaman
§onra bcni buldu:

"Hasancığm,"dedi,,.Atanın Yur_
du" diye bi! delgi imtiyazı aldlm. Ata-
türkçülüğe değgin. sen istiklal savaşl
üzerinde çaüştığından bu dergiye yeza-
bilir§in."

Bu dergiyle yine de Demokrat Par-
ti'yi desıekleyecekti, Yaln!z, Aıaıürk-
çü bir Demokİat Paİtili ota.ak,

osman Aydın Çoİum köylülerinden_
di. oralaldan kaıma bil biıgiyle man-
gaı kömürü işine girmiş, bundan biraz
para kazanmıştl. İşte, dergiyi de bunun-
la çıkaımak istiyoıdu.

Şimdi, beni yedeğe alan osman Ay-
dın,'bir de Atatüİkçü dergi çıkarmayı
düşüımüş, bir taşıa birkaç kuş bilden
vuıup zengin olmayl kurmağa başIa_
mıştı. İsmet Paşa hükümetine kalşı
duyduğu kinle de Demokratların duy-
gularıyla birleşiyordu. Böylece onlarl
bu yoldan destekIemeğe çalışacaktı.
"Bcnim de derginde yaa yazmamı is-
tiyorsun, bana öyle geliyor ki sen olta-
na bir solcu solucanl ıakarak ballk av-
laınanın yolunu arıyorsun" dedim.

Ata'run Yurdu dergisi, yedi say çkn.
osman, heİ türlü olanaklarıyla Demok_
rat Palti'yi destekliyor, bir ayak önce
Mende.e§'le arkadaşlarının dikkatini
çekmeğc çalışıyordu. Bu arada da
"Hürıiyet ve Demokrasi" adlı şiir ki-
tabını da bastırm§, bütün Demokrat
Paıti mebuslarına büer tane göndeİ-
mişti. onlaldan hiç olmazsa toplu bir
para bekliyordu. Mebuslar, bu furya-
nın ne olduğunu anlamayarak kitapla-
rı geri göndermiş ya da taıryaılaI, ayıp
olmas!n diye ona kitabın parastnt gön-
dermişti. Bu fiyaskoya çok bozulan
Osman, yine yılmadan dergisinde coş_
kun yazıIar yazmağa çalıştyor, parasF
ntn ancak §on bir sayt çıkarmağa yeıe-
cçk kadar kaldığını söylüyordu.

Osman'ın iflahı kesilmek üzereydi ki
(devom 5.gl'de)

İ
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Edebiyatta
Yöntem-3

oüzenleygn:

Aziz Çalışlar
c il n ıel lyıl ch' ıan sünula n Ed.birgaıt

YEntem'in bu böliümü\de Yöııcmh Ya-
pısı anlaııhlol, Özgiil San&tsd Iır<. ve De-
,ıeyürılef alıbaşhğMüa ilk iki mqddesine bu
sayımızdq, devamına gelecek sayımııda
lef ,rermiŞ olocağüz.

II_ YÖNTEM YAPISI

A) Edebiyııın gerçeklik ile ilişkisi
sanatsal yöntemleri bir §istem olarak

oluşıurdukları bağlamlılık içinde belir-
leyebilmemizi ıe birbirlerinden ayırde-
debilmemizi sağlamak bakımından üze-
rinde durulması ge.eken ilk önemli yan,
edebiyalın gerçekIik ile iIişkisinde kar-
şımıza çıkan farklı tavırlardır.

Tüm gerçekçi yöntemlerin özelliği,
gerçeklik karşlstnda üreıken bir tavlr iz-
lemeleridir. Bir yöntemin. yaşanrr."ger-

çeklikte nasılsa öyle", "doğru" temsil
etme hedefini önüne koyması, o yön-
temi gerçkçi diye niıe lendirmemize yet-
mez. Gerçi gerçekIiğin doğru yansı|anı-

şı, gçrçekçiliğin başlıca belirtilerinden
biridir, ama gerçekçİ olmayan yönıem-
ler de, gerçekçiIik karşısında, hakika-
tin bilgisini vermeye çalıŞan bir ıavn be-
nimsemişlerdir (üstelik bunlarln da dog-
ru sanat-öneİmeIeri onaya koyabilecek-
lerini de belli bir ölçüde kabul etmek-
teyiz). Doğalcıltk, gerçekliği yalnızca
doğrudan betimleyerek ve ancak bu
yoldan hakikaıi e|de eııiğini ileri §ürer.
Buna karşılık Kafla'nln yönıemi. feno-
menleİin düş 8örundş biçimleri ile giz|i
anIamt araslnda çelişki bulunduğu ön-
cüIünden yola Qkarak, bu çeliŞkinin or-
ıaya çıkarılmasına çalışır. Ama, her iki
durumda da, gerçekliğin gerçekçi bir
yansısl oluşmadığından, yöntemi bir
sistem o|arak gösüerme zorun]uluğu he-
men kendini belli etmektedir.

GerçekIik ile kurulan gerçekçi ilişki
yaratlcldlr: çünkü amact gerçekIiğin öy-
lece "yansııllmaslyla" slnlrlanmamı§-
ıır (öle yandan. amaçlansın amaçlan-
mastn, her yansıtmanln içinde özneleı-

Çevirgn:

Veysel Atayman

ınen bulunur). Oerçekçi i|işki, öğrenme
ile üeğerlendirmenin biliği olaruk, ger-

çekçiliği insancılIaştırma, top|umu "in-
sancıl kılma" anlamlnda onu değişrir-
meyi hedefler. Öyleyse, edebiyat ile ger-

çeklik birbirlerinin karşısına konama-
yacağı gibi; edebiyat da, hakikate bağ-
|r kalaı gilzel sanat olarak somuGg€rçek
ıoplumu yansıladlğı ölçüde, gerçekçi
oIur.

Gerçlkçi olmayan yönıemler, özellik-
le modelnizmin yöııemleri, edebiyann
gerçeküği harekeı eııiriçi, hatta onu ku-
rucu özelliğni inkdr ederler. Böylece.
gerçeklik, 8ittikçe arıan ölçüde, edebi-
yahn içinden aytklanmaya, gerçek-
olmayan sanaıtn konusu sayılmaya"baş-
lanmlştır. Gelgçlelim, edebiyaıın ger-

çekIikten koparllma§ı, onun yalnızca
gerçekliği deği§tirme işlevini yok etmek-
le kalmamış; aynt zamanda, onun bil-
gilendirme iş|evini de olumsuz etkiIe-
mi5tir. sonuçta edebiyat dünyast, g€r-
çek dünyadan bağımsız, ayrı bir dün-
ya olup çıkmıştır, Örneğin, "sanaı için
sanaı" harekeıinde, gerçeklik ile sanat
ilişkisi ters bile çevrilmiŞ, sanat ya§amın
karŞıslna özgün bir örnek olarak çıka-
rılmıstlr. (Oscar Wildei "liJe imiıoks
arı" "yaŞam sanaıı üakliü eder").Ede-
biyaı yaşamdan koparünca. (yer yer ro_
manıizmde de görüldüğü gibi), bu ye-
ni koşullar altında, "yeni", bütün bü-
tüne değişik bir takım tamamlayıcı
"gerçeklikler" yaraımayıl öznel dü§le-
rin ya da özlemlerin içeriğini imgeleş-
tirmeyi kendine görev bilmiştir.

B) Dünyagöriiş§el iıLclcİ
Yöntemler ayr|ca, edebiyat üretimi-

nin ıemelinde yatan ve ona belirli bir
duşünse| çehre veren, toplumsal ve ta-
rihsel olarak belirienmiş. dünyagöruş-
sel ve felsefi ilkelç. yanıstra, ideolojik,
ah!aksal. ve toplumsal-psikolojik ilke-

lerinde oluşıurduklart büıünlükçe bir-
birlerinden aynlırlar.

Daha önce beljİttiğimiz gibi, bir ya-
zarın yöntemini, onun sınıfsaI nitelik-
lerince koşullanmış dünyagörüşünc ya
da siyasal bağımhlığına indırgeyip bun-
larla özdğşlğ§tirmek olanaksEdır. Ama
öte yandan, herhangi bir yazarın yönte_
mi, },ukarrda sayıp döktüğümüz ilke ve
tavırlarca da buyük ö|çüde belirlenir.
Herhangi bir yazaİın yöntemini ortaya
çıkarmanın biricik yolu olan §omuı ede-
biyaıbilimsel çözümlemelerde, bu ilke-
leri, onları birbirlerinden ayırdeden ni-
telikleriyle kavramak gerekir. Burada,
sanatsal yöntem ile sanaıçınln bireysel-
liği arasındaki ilişkinin düzçizgisel bir
ilişki olmaylp, çelişkili bir nitelik gös-
terdiğine değinmek gerekiı. Sözgelimi,
gerçekçi bir ürelme/yaraıma yöntemi
kullanmanın önkoşulunun, ille de mad-
deci dünya-görüşüne dayanma olması
gerekmez. Böyle bir yönıem, nesnel-
idealist bir dünya görüşune de pekala
dayanabilir. Öte yandan geİçekçiliğin
tarihine bakıığımtzda, bu akımın, tıp-
kt burjuva doğabilimcilerinin kendi!i-
ğinden maddeci biIgi biçimlcrine yönel-
melerini anımsaııı bir şekilde, bilgi ku-
ramı olarak maddeciliğe büyük bir ya-
kınlık gösterdiğini de gözlemliyoruz.

IlI- özGüL SANATSAL
iLKE VE DENEYİMLER

1. YötrıcıDİn Biı8ikuİgm§al Yı
Bu bölümde, yöntemin oluşturduğu

sisıem ilişkisinin belli başlı yönItri üze-
rinde duracağlz. Her yöntem. kendi5i-
ni oluşturan parçaların tümüne bağ!m-
lıdır, ama aynt zamanda da bun]ara eı-
kir. Bu bağmltlık ve etkime ilişkisi için-
de, genel ile özeli, bütünsel i|e parça-
§alı, yasalltkla.a uygun olan zorunlu ile
raslantısalı, fenomen ile özü, nesnel ile
özneli, "8örü ve kavranabilirlik" ile

EDEBİYAT SORUNLARI
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ifade-gücünü kendine özgü tarzda bir-
leştirir. Edebiyattn, bilgi verme etkin-
Iiğinin yanısıra, canland!rma işlevinin
ölgün|üğü de burada yaıar. Çünkü,
sdzge|imi bilim, edebiyaıtn tam lersine,
fenomen ile özü birbirinden ayırmaya,
olduğunca üst düzeyde bir §oyutlama
elde etmeye yönelirken, edebiyat olabi|-
diğiıce çeşili kategorileri kaırnaşık im-
geıer içinde yoğunlaştırıp birleştirmeye
çahşaİak, öz ile fqnomeni [özün dışa
vuruş biçimiDi] du},ılmiarla algı|anabi-
lecek biçimde somuı|aşt!rarak verir.

SanaısaI imgenin, fenomenlerin
lözün dışavurumla!ıntn] ortak kendiıe
özgü niteliklerini yansltan bilimsel kav-
ramın aksine, tikeldeki 8eneli duyum-
larla algllanabilir duruma cetirdiğini itk
ileri sürenlerden biri Ari§totele§'tir. sa-
natsal imge. tikeli sanatsal düzeyde ye-
niden üretirken, geneli kavrar. Bu im-
8e, raslantısal olanı göstererek, bunun
arka§ında etkin olan zorunluluğu; ba§-
ka deyişle. yasalhklaıa uygun olanı gös-
terir; bireysel olanı betimlerken, bunun
içinde tipik oianı kavratır.

Yukandaki açıklaınada gerçekçi ede-
biyat üretiminin ilkelerinin karşıtlarrn
birliği içinde oluşup Varolduğunu gör-
diik. Ne var ki, birçok değişik edebiyat
yöntemi, doğuşlarınr ve varoluşlannr,
çeşitli öğelerin imgenin bütünlüğü için-
de bağlmsızlaştırııması, vurgulaDma§ı
ya da geri düzleme itilmesi, yalrhlması
ya da mutlaklaşnrtlma§ı ya da bütün
bütüne bir yana bırakıIması olanağnıı
varlığına borçludurlar. sözgeIimi do-
ğalcılık (natüralizm), bir yöntem ola-
rak, lkarşıtların birliğini kuraınayp]
aynnttyı ya da tikeli, raslanh§al, yüzey-
sel, somuı olanı muılaklaştlnrken ge-
neli, yasallık|ara bağlı o!anı, zorunlu-
yu. içxl ve soyur olanı önemsemeyip bir
yana bırakır. Doğalcıhk, fenomeni be-
timlerken, bu betimlemeyi o fenomeniIı
özün paiıasına gerçekleŞtirir.

sembolizm (§imge§elciıik), somut
oIanı kendi bağlamtndan kopararak ya-
ltttıktan sonra, bu somutu soyut bir 8e-
nelin simgesi olarak kullandığından,
imge'nin (yansınün) bütünlüğünü yıkma
eğilimi gösterir. Başka deyişlç, kimi aşı-
rı durumlarda, somut biçimler, birer
gösterge olarak, edebiyaı yoluyla du-
yum algılarına kapanmış, so},ııt bir dü-
şüncenin (ide'nin.) hizmeıinc sunulurla.r.

Gelgelelim burada sözü edi|en du-
rum, simgelerin kullanı!ması değl; nes-
nelerin, şiirde birer simce olarak kulla-
nılıp, Hofmannstahl'in deyişiyle,
"Tanrtn!n, dile geıirilmez şeyl€ri yaza-
rak dünyaya yolladığı" hiyeroglif'ler
düzeyine indirgenmeleridir. Burada ger-
çekçi simgeler oluşturabilme yetersizli-
ğinin, edebiyatta ya da şiirde simgenin
öznelleştirilmesinin, tipik örneğyle kar-
şllaşıyoruz.

Maddeci edebiyat bilimcilerinden
L.ı.Timofeyev ile s.v. TuIeyev, özncl
ve ne§nel olana büyük bir ağ!ılık tanl-
yıp, kendi yöntem-kuramlarını bu iki
kategorinin üstüne kurmuşlaıdır. Bu iki
edebiyat bilimci§ine göIe, edebiyat ta-
rihi, iki "temel yöntem" olan ve ne§-
nel ya da öznel "ilkeyi" ön-diizleme al-
makla birbirinden ayrılan, ge!çekçilik
ile romantizmin oluşturdukları birlik ya
da karşıtlık içinde gelişmiştir. sözkonu-
su edebiyat bilimcilerinin, öznel olanü,
konu ve izlek seğminden çanlandırma
tarzına kadar herşeye damgasınü vurarı
sonuçlarıyla, tüm uzantılanyla ortaya
koymaları, romantik yöntemlerin
önemli bir nileliğjni göz önüne sermek-
le birlikte, as|!nda, öznel ile nesnelin di-
yalektik birliğini bu yolla kavramak
doğusu pek kolay olrnamakıadtr. Çün-
kü, özellikle gerçekçi imge,gerçekliğin
"nesnel yanı"nı yaısııma iş|eviyle sınır-
landırılamaz, hatta bu imge içindeki
nesnel yan, ancak kendine ilişkin "öz-
nel" değerlendirmeleıle birlikte bir bü-
tünlük oluşturur. Üreıme sürecinde ger-
çekliğin keıdisi, b€lirleyici bir etmen
olarak, birincilliğini koruı. Gerçkçi ya-
zarrn üretme süreci gerçekliğin [bir de-
neyim oıalakl ya§anılmasıyla başlar; bu
süreç gerçekliğin daha derin katmanla-
rına ulaşabiımgk için ona nüfuz ed€İ ve
onu derinleştirir [başka deyiş|e, soyul-
laşıırlr]. Ama,edebiyat yap!ttnln abm-
lanması sırasında (okur), bunun rersi
bir yol izleyerek, simgeleşmiş içeriğ, ya-
ni yapıtın içindeki geneıi, aİtlk soyut bi!
şey olaraıi görmcz [okumazl, onu estetik
yaşantl yoluyla özümler. Yapıtın yan-
sıtıığü genelin estetik düremde alımIan-
maya açık olabilmesi için, alımlayıçının
karşıslna [gen€l değiu tikel biı yaşantı
olarak çıkarılma§ı gerekir.

Yönıemin bilgikuramsaI yanı. özel-
likle gene|leme biçiminde kendini belli
eder ve bu genelleme, sanatçınln bilgi-
sinin tcmel yöne|iminçe belirlenir. Go_
elhe, l l k çqğ so na ı ı başlıklı denemesin-
de, bir gerçekçi gözüyle, geıellemenin
be|li başlı çizgilerini belirlemeye çalışır:
"Yazarın genele ait olan özeli araması
ile özelin içinde geneli 8öİmesi arastn-
da çok büyük bir fark vardır. Özelin,
genelin yalnlzca ömeği olduğu yerde or-
taya a|le8ori (eğretileme) çıkar; ama. ti-
kelin (özelin) içinde geneli görmek,
edebiyatın kendine özgü yarunı oluştu-
ıur, geneli düşünmedcn ya da genele
yollama yapmadan tikeli ( özcli) ifade
cder. Bu özel'i canlı olarak kavrayan
kişi, hiç farkına Varmadan ya da çok
sonra faıkına vararak, geneli elde

Bir genelleştirme biçimi olan .üpleş-

'rıı 
e'nin karşıslnda idealleşıirme ve

5imge|eşıirme ycr altr. Ama donuk, ha-
reketsiz bir karşıkarşıya konma ilişkisi
değiıdir bu. Genel|eştirmenin tek tek bi-

çimleri arasında birbirine Iarışan sınır-
lar vardır.

2. Yöntemin Değeİlendiııci Yını
Edebiyat üretme sürecinin pratiğin-

de, üretmenin iki değişik yanı olan ge-
nelleşıirmenin ve esıetik değerlendirme-
nin ilkeleri çoğunlukla çelişkili bir bil-
lik oluştuıuılaı. Edebiyatta bitgi hep
değerlendirmeyle, değerlendfume de bil.
giyle başbaşa yürür. Bu bağlamda, ede-
biyat yöntemlerini birbirinden ayııdet-
me yönünden, değerlendirici yanın ta-
şıdığt önem ortaya çıkmaktadır.

Güze|-olan, nesne ile öznenin karşı-
lıklı etkileşimlerinden doğan iliskilerden
biri olan e§tetik ilişkiyi yaruıtrr. Olumlu
bir esteıik değeı'yargısı olan ''güzel''
yargısında, toplumca yararı görüImüş
ve benjmsenmiş olan şey, kapsamü ifa-
desini bulur. GüzeI kategoİisi, insanın
özgüçlerinin, herhangi bir amaca yöne-
lik olmayıp, yalnızca hazza dönük olan
çalışmadan duyduğu sevinci de yansıt-
tı&ndan, genel ve geniş kapsamlı bir ka-
tegoridir; ama öte yandan, bütünsel,
Jeııer,k (bireşim§el) niteliğinden ötürü
de, kapsamlı bir kategoridir; çünkü ah-
laksal iyi ile bilgikuram§al hakıkat Ibir
bilgi ölçuıü olarak doğruluk] gibi öıe-
ki değer belirleyici belirlenimler de, gü-
zel kategorisinin içinde yer altr|ar. Bir
şeyln estetik düzeyde olumlu diye nitc-
lendirilebilmesi için, a}Tu zamanda doğ-
ru ve iyi olması gerekir. Değerlendiri-
len şeyio doğruluğu lhakikat olma öı_
çütül estetik değerlendiİmenin birincil
önkoşulunu oluşturmakla birlikte, 8ü-
zel d€ğeri ancak bu değer i|işkilerinin
sentezinden türeİilebilir; çünkü, her-
hangi bir fenomeni, e§tetik yönden
olumıu diye değerlendirebilmemiz için,
bu fenomenin, insanın kendini gerçek-
leşİirme§i sürecinde olumlu bir anlam
ve işlev taşıması şarttır.

E§tetik düzlemde değerlendirme, §on
çöziimlemede sanat aracılığıyla özüm-
lenen nesne ve olaylarln (gerçekliğin)
toplumca belirlenmiş değerini de yan-
sıttığ]ndan. konunun seçiminden biçim
ayrlntılartntn bulunmaslna kadar uza-
nan çalışmaların ayrılmaz bir parçasl-
nı oluşturur. Gelgelelim bu estetik de_
ğcrlendirme, genellikle doğrudan bir
yoıumlama biçiminde geİçekleşmeyip,
çeşiıli araçlaf|a ve değişik yollaIdan do-
laylı ifade cdilir. Bu değerlendirme,
edebiyaıın canlandırma süIecinin yanl-
sıra, ya da onun dışrnda, onunla billikte
ve onun arac!hğy|a ortaya çıkar. Esıe-
tik,açıdan, gtıze] ya da çirkin, trajik ya
da gülünç, yüçe ya da bayağl gibi de-
ğerlendirmeler, ıüre ledebiyat tarzınal
ancak görece bir bağımllllk gösıerirler.
Gerçi trajedi, (rajik o|anln klasik türü-
dür; koınedi de gülünç olanln.

Bu bağlamdada, değerlendirme tar-
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zl, herbiri özgün. tarihselolarak belir-
lenmiş sanaüsalişlevler taşıyan ayrı ay-
rı [öze|] edebiyaı türlerinin ölçütünü
oluşturur. Ama öte yandan, örneğin
Sheakespear'in dram sanatında, traged-
ya ve komedilerinde, trajik olan ile gü-
lünç olanın oluşturdukları gerilimli bir-
liktelik, bu sanaıln karakıeristik bir
özelliğidir, ayrlca yukarıda sözü edilen
değerlendirme ıür|eri, belirli bir edebi-
yat ıürüne bağll olmakıan çıkmışlardır
arıık; drneğin romanda bu tür|erin hep-
si bir arada yaşar. Gerçekliğin edebiyat
imgesinin benzersizliği estetik değerlen-
difme olmakstz!n ortaya çıkmaz; ede-
biyaııa özne-ne§ne i!işkisinin öznelliği
işıe bu değerlcndirme araçılığıyla ger-
çekleşir.

yazın§al üretim sürecinin ilk adımı
olan konu seçimi onemli ğir değerlen-
dirme işlemini de içerir. Yazar konuyu
seçerken. geıçekIik alan!na: özünü sa-
nat düzeyind€ kurmayl amaçladığı, bu
nedcnle de estetik bir değerlendirmeden
geçirmeyi amaçladtğı, başka deyişIe,
edebiyat yoluy|a imgeleşıirmeye değer
bulduğu nesneye ilişkin bir karar verir.
Ama sık sık gö.üldüğü gibi, yazar ele
aldığı nesneyi lolayd yaratma/üreıme
süreci içinde kavrayıp ona yavaş yavaş
egemcn olur. Okur da bu siırece son-
radan katıIır; bu lyazar-yaplt-okur iliş-
kisi] üreıme sürecindeki nesne-yöntem
diyalektiğinin bir özelliğidir.

Nesnenin seçiminde tayin edici önem-
de bir değerlendirme işlemi kendini belli
eder. Nesnenin seçimi yönteme bağlıdtr,
ama tersine, yönıem de seçilen nesne-
ye bağIıdır. Ooethe, nesne Ikonul seçi-
minin sanatsal yaraıma açısından taşı-
dığl büyük öneme değinir: "Nesneler-
den [konulardan] daha önemli ne ola-
bilir ki... [seçilen} konu bir işe yaramaz-
sa, tüm yetenek boşa gideİi' der.

"Edebiyaı ve Hokikar " kitabıntn ye-
dinci cildinde de, yöntemin ve sanatsal
çalışmanın, ele alınıp işlenen konunun
(nesnenin) iç özüne (yönıem bu özle eş-
biçimlidir) naslI bağımlı olduğunu or-
taya koyar: "Çünkü işıen€n ne§nenin
[konununl içcriğ, sanaün başl Ve sonu,
başka deyişle herşyidir. cerçi, eğitim
8örmüş bir sanaı yeteneğinin, bir dahi-
nin, herş€yden herşeyi elde edcbileceğni
ve en ters konuyu bile istediği gibi zor-
layabileceğini kimse yadsıyamaz. Ama
soruna dikkatle baktlğımızda, işlenme-
ye değer biı konuya dayanan bir sanaı
parça§ının o ö|çüde bir sanat yapıtı do-
ğurduğunu (...) görürüz."

Burada, Goethe gibi bir gerçekçinin
bu konuya ilişkin görlİşlerindeıı de belli ol-
duğu gibi, bü yöntemirı işteİliği, büyük
ölçüde o yöntemin lseçilen] konu ile iliş-
kisine bakar. Çcşitli yontemIcr, işlen-
meye değer buIunan konularln Inesne-
lerin], sanaı yoluyla biçimlcndirilmek

üzere seçilmelerini belirleyen ve bu ko-
nuların lnesnelerinl gerçeklik ile ilişki-
leıinden kaynaklanmakla kalmayıp, öte
yandan bu ilişkiyi beli|eyen ilkeler ba-
kımından da birbiılerinden önemli öl-
çüde ayrl/,rlar. Örneğin klasik akırn,
konuIartntn slnIr|artnü, bir kurallar di-
zisi yardımtyla. belli bir amaç çerçeve-
si içinde, çoğunlukla da soyut erdem ve
ahlak sorunlartnın içinde tutar. Moder-
nist yöntemler ise, insancıl bolııtlu ne
v arsa o[u b iç i m l end i r me (canlandü.ma)
iŞlemi dışlnda blrakır. Hümanizm ile bir
bütünlük oluşturma özelliğiyle dıeki
yöntemlerden ayrllan ve gerçekliğin
içinden ne konuyu,ne de nesneyi seçer-
ken herhangi kısıtlayıcı bir enge| ıanı-
mayan gerçekçilik ile bu öbür yönıem-
ler ıam bir karşıtlık oluŞtururlar.Ama,
doğalclllkıa da karşılaşIlğlmlz gibi, yön-
temi kurma tarzının zorunlu bir sonu-
cu olarak değerlendirmenin bir yana bt-
rakıldığı durumda bile, aslında nesne-
nin seçimi yoluyla, gerçeklik gene dt de-

ğerlendirilmiş olmaktadır. Çünkü de-

ğeılendirmeden vazgeçildiğini yöntem
gerekçesiyle açıklamak demek, gerçekte
bir değerlendirme yapmak demekıir.
Çünkü, böyle bir açıklama, yöntemin
gerçeklik ile ilişki§ini tanımlamakta,
böylelikle de yapıttn estetik varltğtnı
lözünüı büyük ölçüde belirlemektedir.

Fenomenlerin ve insanlarln hareket
tarzlarınln gerek sanatçı, 8erek5e top-
lum için taşıdıkları esıetik değeri yan-
stıan (dünyagörüşü ve düşünce tarzı d0-
zeyindc koşuIlanmış) ilkelede, do iru l u k
thokikaı] ile güzelliği, her laman tarih-
§eI olarak belir]enmiş, karşıllkIl eükiIe-
şirn|eri dile gelir. Esıetik değerlendirme-
ler, ancak, sanatıa değerlendiriIen f€_
nomenlerin sanaısal bir doğrulukla [ha-
kikate uygun olarak] verilmeIeri ve bun-
lan değerlendir€n kişinin bakış açısınm,
bireysel değer ölçüleri ile toplumıalde-
ğer ölçülerinin u},umuna dayanması ko-
şuluyla iletişimde etkili olabilir, başka
deyişIe saıatsal etki yapabiIir.
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Uzerine
Turhan selcuk

1 94 1 ili'J",,,,}:i tİ,T,i,l,uİi;
Sözü"nde karikatür çızmeye başladım.
ı943'de İ§taıbul'a geldiğimde "Akba-
ba" kadrosuna katıldım. Ün yapmış
Türk çizcrleriyle ıanışma olanağı bul-
muştum. "Dubout" taklitçi§i Mazhar
Naztm Re§mor, işlek çizgili Şadi Dinç-
çağ, modern çizgileriyle A. Barhun, öl
çü!ü, planlı resim|eriy|e Muhittin Etin-
giii zamanın ünliileri cemal Nadir, Ra-
miz, sedat Nuri, Münif Fehim, Necmi
Rıza, orlran Ural 8ibi ana kadroyu
oluşturanların çevresinde, onlardan ar-
ta kalan sayfa boşıuklaına §erpiştirilen
mizahın tuzu biberi gibiydiler... Birkaç
yılım bu imzalar arastnda geçti. Akba-
ba'nln şimdiki Vilayct Konağl karştstn-
daki, iç içe üç odadan olu§an yönetim
yerine genç çizerler dc §ık §ık uğıarlaı,
karikatüİlerini Yusuf ziya onaç'a bl-
rakırlardı. Yalın ve işlek çizgili §ehar
Tübtek, tck gözlü adamlarıyla "vip"
hayranı Altan Erbulak'la bu arada ta_
nlştlm.

İLx TANrşMA

Bir yaz günüydü, Yu§uf ziya ile bir_
likte çalıştığımlz odanın kapısı açıldı,
içeriye o zamanın modası japone kol_
Iu, paılak beyaz giysili, ince, güzel bir
klz girdi... Elindeki karikatürIeri or-
taç'ın masastnın üzerine btraktüktan
sonra odadaki deri koItuklardan biri-
sine oturdu. ilk kez bi. hanım çizerle
tanışıyordum. Adı Selma Cürel'di ve o
taİihıen sonra seyrek de olsa, çizgileri
Akbaba'da çıkmaya başladt.

"Amcabey" dcrgisinin yayınlanma-
ğa başladtğı ylIlardaydl. cemal Nadir'-
in cağaIoğlu'ndaki Halkevi binasında
bir konuşma yapacağtnı duymuşıum.
Salon, hınca hınç doluydu, balkonda
zor bela bir yer bulabildim. cemal Na-
dir konuşuyordu ama bu konuŞma, ka-

rikatürün sanatsal yö.üyle ve tarihçe
siyle ilgili değildi; cspriler, fıkralar, anı-
larla sürüp gidiyordu... oysa, genç bir
karikatürcü olarak, "birşeylcr öğrene-
bilir miyim" umuduyla oradaydtm.
Sohbetin bir yerinde, Cemal Nadir bir
kızı sahneye davet etti. "lleride büyük
bir sanatg olacak selma Emiroğlu... Bu
genç yeteneği sizlerc ıarutıyorum..." de-
di. Ve Emiroğlu elinde beyaz tebeşir,
§ahnenin bir köşesine yerleştirilrniş kaİa
ıahtaya, çok sevdiği kedi figürlerini çiz-
meğe ba§ladt... [kinci bayan kaİikatür-
cüyle d€ böyle tantşhm.

Ilhan Se|çuk'la birlikte Do|mus der-
gisini çıkanyoruz. Önümüzde bir hanlm
çizerin karikatür|eri duruyor, imza Se-
miramis Aydınlık.

semiramis, karikatüril çok seviyor-
du. Sık sık Dolmuş'a geljr oidu, cizdik-
leri sürekıi yayınlandı. Şimdilerde Al-
manya'da ama hala sürdürüyor çalış-

malannl.,, Tanıdığım üçünçü bayan
kalikatüıcüydü semiıami§... Bu isim_
lere. günümüzdeki birkaç bayan kari-
katürcüyü de katabiliriz... Hakan Der-
man onlardaD bu sayfalarda soz edecek,
tanıtacak.

Yeryüzttnde adı yaygınlaşnuş bir tek
bayan çizer Bretecher var giinümüzde.
Doğu Avrupa'da da tek tük bayan ka-
rikatürcül€rc lasthyoruz. sürü§üne be-
rekct erkek mizah çizerıeri aİasinda tek
rük kadın çizer. Niye? Niçin bu kadar
az? Ince|emek, nedenlerc bağlamak ce-
rek bu konuyu. Kadının toplumsal ya-
şama yeni yeni katılma§ı mı? Mizaha
yatkın olmamasr mı? "Hücum etmek''
kökeninden başlayaıak gelişn bu sana-
trn "sataşma, yerme" karakterini sev-
memesinden mi?.. Her neyse| aynca
üzeıinde durulması gereken biİ konu
a§hnda bu,..

Ayiıca tanışılması geleken bir ko-
nu.,.

\
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Turhııı selçuk

Kadın Çizer|enmiz
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karikatiirümüzdeki
Kadın Çizer|er

Hakan Derman

İ İlk.-ird.ki bu.,ü, mizahın ilk örneği
LJ Diyojen gazetesidir, Basılan itk mİ-
zah gazeıesinden uzun bir sürç sonra ise
kadınlara yönelik bir mizah gazetesi ya-
yımlanır: Kadın Oyuncak Değildir
(l9l8). Çtkaran gazeıeci ve yazar Ah-
meı Hikmet Bey'dir. Bu gazetenin ka-
dınlara yönelik oImasına karşın. dergi-
de hiç bayan çizer ve yazar çalışmaz.
l943 ytllarında ise basınımızda Selma
Gürel ve Selma Emiroğlu'nun karika-
ıürleri görülür. Selma Emiroğlu karika-
türü meslek olarak seçmiş ve ilk kadın
karikatürcümüz sayılmıştır.

"Karikatürümdzdeki kadın çizerler"i
hazırlarken, kendilerinden (mektupla
vç telefonla da olsa) son çalışmalarl
üzcıine bilgi alıp, bu derlemeyi miza-
hımıza bir belge olarak sunuyorum.

SELMA EMiROĞLU
Selma Emiroğlu'nu, ilk Türk kadtn

karikaıürÇü diye tanımlamadan evvel
onu ilk çocuk karikatürcü olarak isim-
lendirmek belki de yanlış olmaz.

sanat (|) hayatına, bir-iki yaşlarında
iken pek çok çocuk gibi önüne gelen ka-
ğıt, kiıap ve duvarları karalayarak baş-
ladığlnı belirten Emiroğlu'nun, mü7ik
ile resim, çocukluk ve gençlik yıllannın
en önemli tutkusu olmuş. Oniki yaşın-
da iken karikatürü halka indirip, sev-
diıen Cemal Nadir'le (Güler) tanlşma-
sı kendisinde büyük etki yaparak, çiz-
gilerinin karikaıür türüne bürünme§i_
nc nedçn oldu. cemal Nadir ise uzun
y laI birIikte çahştıklan selma Emiroğ-
lu'nun çalrşmalarını beğenir ve ileride
kendisinden çok şeyler beklediğini be-
lirtirdi. Emiroğlu'nun çizgilerinde, o
dönemin birçok çizeri gibi Cemal Na-
dir'in ctkisi görülüyordu. Nitekim bu
çizerler ilerde kendi çizgi kişiIiklerini

bulacak vc karikatürümüzde her biri
ayrı bireI değer olacaklardır.

selma Emiroğ|u'nun ilk karikaıürü
cemal Nadir'in çıkardığl "Amcabey"
dergisinde l6 ocak l94J ylltnda yayım-
landı. Yine bu sırala.da yeni çıkan
" Doğan Kard§" çocuk dergisini ilk sa-
yısından iıibaren resimlemeye başlaya-
rak, bu uğraşısını yirmi yll sürdiirdü.
Bu dergide "Karakedi Çetesi" adlı bant
karikatür dizisi. haarlamış, yaşıtları
onun kahramanları olan Hain karga,
Fındık vd. serüvenlerini zevkle seyreı-
mişlerdir. Emiroğlu daha sonra Yusuf
ziya ortaç'ln "Akbaba" deıgisinde,

"Tef"te, llhan ve Turhan selçuk kar-
dElerin çlkardı$ "4l buçuk" ve "Dol-
mu§" dergilerinde karikatürlerini §üİ-
dürmüş, uzun bir süre de çocuk kitap-
ları resirnlemiştir.

selma Emiroğlu, l954-57 yılları ara-
sında"Yeni İsıanbul" gazeıesinde gün-
lük politik ve akıüel ka ka(ürler yapar-
ken, bir yandan da lsıanbuI Konserva-
tuarına girerek şan çahşmalarına baş-
ladı. Kısa bir süre içinde radyo prog-
ramlartnda ve konserlerde sık sık sop-
rano sesi duyulur oldu. İtalyan Kühür
Birıiği'nin bursu ile Roma ve Milano
kentlerinde çalışmalarını geliştiren Emi-

İlk kıdto kıİikııü."
cümiiz s€lm. Emi..
oğlu'nun §on çizdiği
İı.ikıtöİl.İd.n biİi:
"Arrupg'do mi§oJil
iŞçi. "

/
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roğ|u, yurda dönüŞte yeni kurulan Is-
ıanbuI operaslnın solisti olunca, kari-
katür çalışmalarına uzun bir süre ara
verdi. Yirmi iki yül önce evlcnip, Al_
manya'ya yeıleşen Seima Emiroğlu
(Aykan) orada da müzik alanında pek
çok başarı göŞterdi. Halen annelik mes-
|eğinin yanısıra şan hocalığı yapmakta,
u?un y!|lar ara terdiği karikatürle y€-
niden ilgilenmektedir. Son çizgileri A|-
manya'da yaylmlanan yabancılar soru-
nu üzerine inceIeme ve araşılrma der-
gisi olan "Forum"un kapak karikatüI-
leri olmakta.

SEMiRAMİS AYDINLIK
lkinçi kadün çizerimiz sayılan Semi

rami§ Aydınlık, öğrenimini İstanbul'-
da tamamlayıp ecİacı oldu. Eczacıltğın
yanı sıra karikatüre ilgi duymaya baş-
ladl. llk karikaıüriı. o dönemin kaıika-
tür okuIu §ayılan "Dolmuş" dergisin-
de yaylmlandı (l956). Ilk yapıtının ya-
yımlanmastnl "Babıali'ye yartm da ot-
sa bir adım aımış oldum" diye niıelen-
diriyor Semiramis. l95&63 yılları ara_
§ında süIekli olarak "Dolmuş'', semih
Balctoğlu'nun "Taş", Turhan selçuk'-
un "Karikatür". cemal Nadir'in ''Am-
cabey" dergisinde karikatürleri yaylm-
landı. Bu arada lngilizce ve Fransızca'-
dan yaptığl mizah çevirileri çeşitti der-
gilerde basıldı. l963 yı|ında Almanya'-
ya gitti ve bu tilkeyc gitmesiyl€ birıikte

karikatür çalışmalar! duraksadt.
Almanya'da yeni bir dil öğreniminin

yanı sıra me§lek hayaıtyIa da başa çtk-
ması gerekiyordu. llk yıllar çeviri çalış-
malarını sürdürdü. Bu yıtlarda Türkİ-
ye'de ilk olarak Ephraim Kishon'u ta-
nlttı. Karikatüre onbeş yılgibi uzun bir
süreden §onra yeniden başlamasını Şöy-
le değerlendiriyor: "Uzun bir süreden
sonra bahth bir ra§Iantı sonucu Berlin'-
de bir yazarlar grubuna katıldım ve ye-
niden çizmeye başladım. Burada kari-
katür basabilecek o kadar çok dergi ve
yayln organı var ki, yalnızca bunlarla
iliŞki kurabiImek için ba§ka bir iş gör-
memem gerekirdi, Bunca ytldtI Avru-
pa'da, "Dolmuş" niüeliğinde ve ora-
daki dost havaya sahip bir mizah der-
8işi ile karşılaşmadım."

Halcn Almanya'da eczacılık mesle_
ğinin yant 5lra tutku§u olan karikatür-
|e de uğraşmakta olan semiİamis Ay-
dlnlık'ln mektubundan aüntı yapmak
istiyorum. Çünkü onun oradaki düşün-
ceIerini benim tam olarak anlatmam
o|anaksız: "Şu sıralar in§an üslü çalış-
mam gerekiyor. Karikatürü ancak ak-
şamları ve hafıa sonIarı çizebiliyorum.
Biraz daha vaktim olsa ve bu denli yor-
gun olrnasam belki de daha iyi, daha ba-
sit, yalln çizmeği başaraçağım (bilirsin
belki, yalın... en zoru). Bu arada kari-
katürlerimin yayınlandığ dergi bir top-
lu albüm çıkardt. orada benden de çiz-
giler var. Aziz'il (Ne§in) "Sürname"

adlı çevirisini bitirdim. Sayın Aziz Ne
sin'in bana bu çviİi!İ r"p;;l,nin; ;;;-
mesinden son derece kıvançlıylm. Bu
kitabl basttrmak için şimdi yayınevi
aramaktaylm. Bu arada Türkjve'de bir-
kaç yarışmaya kaııldım. O denIi ivi ka-
rikaıürcüler yeıişmiş ki elbeıte hiç bir
zaman derece almam sö7 konusu deği|.
Ama kendini tatmin...

Burada karikatür anlayışı o kadar de-
ğişiL ki bizden, ben çapraz düşüyorum.
Hayret yine de kabul ediyorlar. Her
ayın ilk pazaİtesisi karikarüristler rası-
laşması var; devam ediyorum bu jour
fixe'e... Ama dediğim gibi Peİcekıen
apayn diller konuşuyoruz."

MERAL SİMER

Çizgi-film ve karikatür dalında ve-
rim]i bi. çizer Mera| Simer. 1948 yılın-
da l§tanbuı'da doğdu. sultan selim Kız
Meslek Lisesi'nin "giyim' bölümünü
bitirdi.

Meral Simer, çizgi dünyasına çizgl'
film çalışmalartyla girdi. Hemen bun-
dan bir yıl sonra (!970) "Akbaba'' der-
gişinde ilk ka.ikatürü yayımlandı.
Çiz8i filİn uğaşısını on üç yıt sıırdürdük-
tcn §onra bıraktı. Eski yazılardan olu-
şan "Bahar nasıl tamam oldu?'' ilk
çizgi-filmiydi. Bu aİada karikaıüİcü
Tonguç Yaşar'la biflikte reklam çizgi_
filmleri haar|adılar ve bu film|erde si-
mer, kopistliği üstlendi. Ayrıca Akşe-
hir Nasreddin Hoca çizgi-film yarısma-
lar!nda ödül kazanan ..H!rsız'', .'Yağ-
mur".ve "Düdük" adlı film|erin de çi-
zümını yaptı.

Türkiye'de çizgilerini''Akbaba",
"vatan", "Çivi",'.cumhuriyeı'',
"ozgür lnsan" gazeıe ve dergilerinde,
yun dtşünda isc Üsküp'te çlkan ''Os-
ıen" adlü mizah dergisinde ve Po|onya'-
da çıkan kadın dergisi "Kirpi''de kari-

$Eü-
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6cıı|ı2nis

§emiİımi§ Aydınlı|.'ın Almıılyı'dı yıyıtrlının blr ıııikıtürü. Meİıl sime.'in bir kgrikııürü.
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katür çizdi.
Karikalürcüıer Derncği'nin düzcnlc-

dig Türk karikatiırünün ı00. yılı nede
niylc açılan karma sergidc yapıtlan yer
aldı.'Ulusal vc uluslararası scrgi vc ya-
rışmalara katıldı. Yugoslavya Üsküp'-
tc yapılan uluslaıarası karikatür yarlş-
mı§ında öz.l aldül (ı972) vc bir sonra-
ki yıı "gumuş plakeı" kszandt. {Jlke-
mizdc isc Akşchir NEsreıtin Hocı Ka-
rikatürr YEnşmasnd& özel özt[ kazan-
dı (19?6). Kcndinc özgü yahn bir çizgi-
si oı8n simer'in, karikatüıden uzaklaş-
ması, karikıtorümüz için ön.mıi bir ka-
ylp oİmuştul.

§EMA ÜNDEĞER

sema Ündeğer, karikatürün yanl st-
ra resim, fotoğ.af, saıirik heykelle de
uğraşısını slırdürüyor. Ailc yapısı için-
de sanatgların çokluğu dikkaı çekiyor.
Annc tarafından birçok hattat buIunu-
yor. Babası isc hğkclci llhan Ündcğer.
Bu afada ded6i dç rcssım olun.
c!, sanat dtlnyasınlİı içinde kcndini kü.
çük yaşta bulmuş Ündcğcr.

Karikatürıe na§ıI tanıştığnı şöylc be.
lirtiyor; " ı973 yılınds gazctede göİdü-
ğüm bir ilan tlzerinc Akşehir Nasred-
din Hoca KaIikatür Yarışma§ına bir
ş€yler çizip göndcrdim. Çizdikleıirn ka-
rikaıürcü arkadaşların ilgisini çekmiş
olmaL ki, "çalışmalarrnı sürdürürsen
bu datda ba§aI ı olursun" dcdiler. İlk
çizgilerim Gırgır dergisinde yayımlan_
dı. Daha sonra "Politika" gazetesindc
iki yıl karikatür çizdim. "

Sema 0ndcğer'in kaİikatürlcri şim-
diyc değin "Cumhuriyet", "Poütika",
"Demokrat lzmiı" gaznelcrinde yayın-
Iandı. K8rikaıffleri Bul8aristan cabro-
vo ve ıtatya Tolentino' da bulunan ka-
rikatür mtlzcle.ine kabul edildi. Bır dal-
da birçok da trdül kazandı; Nasreddin
Hoca KarikatOr YarıŞmasında (mansi-
yon), Işçi sağlığı ionulu yarİşmada
(man§iyon), bir bankanın çocuk yltın-
da açtı$ yınşmada (mansiyon), Tck-
nik Univcrsite'nin kaIikaıtlr yarışma-

sında (mansiyon) ve ltalya'nın Pi§toia
kentinde düzenleflen "turizm" konulu
yarışmada ise (bölge mansiyonu) ka-
zandı, Ayrıca Sema Ündeğer, satirik
(mizahi) h€ykel üzerine çalışma yapan
rek kadın çizcrimiz. Bu da|daki bir ça-
lışması Bulgaristan'da sergilendi.

Çalışmalarlnı şu anda açnğl bir §anat
galerisinde sürdüren Ündeğer, ayrıca
Yugoslavya'da ç!kan "Brodolom"
(Buzkıran Gemisi,1 adlı dergiye karika-
tür de çizmektedir.

PİYALE MADRA

vER BArAwu
ME ÇizDiN ?

Genç kuşak kadın çizerlerimizden
olan Piyale Madra, ı954 yllında Anka-
ra'da doğdu. Aynl kenııe Tevfik Fik-
ret Li§e§ini bitirdkten sonra Fransa'-
ya giderek "Grenoble Güzel sanatlar
Akademi§i"nc üç yıl devam etti. 1976
yılında Türkiye'ye dönerek, lstaİıbul
Devlet cüzel sanatlar Akademisine
bağlı, U.E.S.Y. okulunun "grafik"
bölümünü bitirdi (l9?8). Mezuniyeti-
ni izleyen iki yıl boyunca özel bir şir-
ketin çocuk bölümu araşıırma yöncti-
ciliğini yür{ıtürken, aynı şirkette çocuk
kitaplan resimtedi ve çocuklar üzerine
çeşitli grafik çahşmaları yaptı.

Bir süre ısveç'te kalan Piyate Mad-
ra, buİada da TüIk işçi çocuklarınl eğı-
tiçi afişler hazlİladt. Bu ülkede "comic
stİip" oanı-karikaıür) dizisi olan "Pik-
nik"i çizmeye başladı. İsveç'in iki bü-
yük gazete§i olan "Degen§ Nyhetçr'' ve
"Exprcs§en"den, bant karikatürü için
tekıif aldı. Tiırkiye'ye dönünce bu di-
ziyi "Miuiyet" §ütuılarında Ekim
ı982'de başlattr. Daha sonra bu dizi 3
Kasm 1984 tarihinde "cumhuriyet''
gazetesinde yayımlanmaya başladı ve
halen sürmekte. Piyale Madra, bilim
adamı olan eşi Ömer Madra'nın vazı
dizisi olan "Çağ Dlşt İsveç" konulu ya-
zlsını ve televizyonda '.Uyku-
dan once" adlı çocuklara yönelik.prog-
ramda ma§alları resimledi.

Piyaıe Madra. "Piknik"de nevi an-
latmak istediğini şöyle açıklıyor: ';Mark
Twain'in çok sevdiğim bir sözu var;

Gülmecenin gizli kaynağı mutluluk ve
sevinçler değil, acılardır diyor. Ben de
büyuk ölçüde benim§ediğim bu düşün_
ceyi bir ara gene Piknik dizisinde an-
latmaya çahşnm."

öznnN öĞnüx
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Plyık Mıdİı'ııı bıDı.ııİllıaiıİü| arİırİ

Glrgır dergisinin benim§ediği tttrde
çalışmalarınt sürdüren Özden Öğrük,
genç kuşak kadın çizerlerirnizdendir.
Biyografisini, kendinin gönderdiği bi-
çimde sunuyorum:

" l955 yılında İstanbul'da doğdum.
Li"e yıllannda atletizm ve voleybolla uğ-
raştım. Aynl ytllarda okul dergilerinde
çizgilerim ve şiirlerim yayınlanırdı, Mü-
ziği çok sevdiğim halde çok şeyle, özeI-
likle çizgi ve sporla uğraşhğım için il-
giIenemedim.

Daha §onra Devlet cüzel sanatıar
Akademisi'nin "§cramik" bölğmünü
kazandım. Bu yıllarda otuz haftalık bir
illüstürc İoman haarlayıp "Hey" mec-
muastna götürdüm, Ama çok acemice
olduğu için kabul edilmedi. Çalışmala-
nma devam eııim. Bizim okulda, "Çaı-
şaf" der8isinde çaı§an bazı karikatür-
çü arkadaŞla. karikatür çizmemi, çiz-
gimin buna yatkın olduğunu söylediler.
Birkaç karikatürüm Çaışaf dergisiıde
yayınlandı. Daha sonra sayın oğuz
AIal ustamla tanlştım vehtl6 onun öğ-
rencisiyim. l977 yıllndan bcİi '.Çıl8ın
Bediş"i Gırgır dergisinde çiziyorum."

ozden oğrük, bir kadtn mağazin
dergisi olan "Kadınca"nın kendisi ve
arkadaşl cüIay Batur'Ia yaphğı söyle-
şide, karikatürü şöyle tarumlıyordu:
"Bir olayın komiğini yakaıayıp, sade
bir çiz8iyle anlattmıdır derim. Doğal ki,
düşündürme öğesi taşımalıdlr çizgi.''

Ozden Oğrük, "Gırgır" mizah dcr-
gi§inin önemIi çizerlerinden biridir.
Kendisiyl€ ayıı dcrgide çatışan birkaç
genç bayan çizerin yetişmesinde büyük
emcği vardtr,

Aynca G[gır dergisinde aIa sııa ka-
rikatür çizen genç kuşak çizerleriıden
Gülay Batur ve Ramize Erer de bu tür
mizahı benims€yen çizerlerdendir.
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Tiyatromuzun
Güncel Görünümüne

Kişisel Bir Baluş
Ahmet Levendoğlu

arafnaıJ. zjiman bir sanat alanındaki
Zgelişmelere toptu bir bakış alarak
bir genel görünüm çizmek, söz konusu
uğraş alanında durduğumuz 'yeri' be-
lirlemek açısından yararlı bir sapıama
o|abiliyor. Özellik|e bu 'yerin'ne oldu-
ğu konusunda onada çelişik savıar var-
sa. Tiyatro için bu durum gcçcrli. Ör-
neğin'anarşik olayların yoğunlaştığı
döneririn geri btrahlrnasından sonra aı-
tan izleyiciyle tiyatronun canlandı$' da
ileri sürülebiliyor,'ekonomik güçlük
lerin üsıüne sahnesizliğin de binmesiy-
le üiyatronun her dönemden fazla çar€-
sizlik içinde olduğu'da. 'İki üç yıtdır en
azından iyiyc doğru bir gidiş olduğu'
görüşünde odaklanan genel eğilime ka-
tı|ınabilir mi? Bunun yanııtnt kişiscl de-

ğerlcndirmelere dayanan bir'olumlu-
olumsuz veriler' sıralaması içinde (ve
daha çok; ülkede söz konusu etkinliğin
merkezi sayacağımız lstanbul kentini
örnek aldığımızı belirterek) arayahm,

Önce olumlu bulduğumuz oıguları
gözden geçire lim:

* Başka amaçlar için ayrılma, ka-
panma, yıkılma sonucu yok olan tiyat-
ro salonlarl sorununa meydan okurca-
şına var olan sahnelcrin paylaşılması,
kimi sinema §alonlarıntn tiyatro hizme-
tinde kullanllmasıyla, son dönemlerde
ıiyaıro etkinlikleri sayısaI bir artıl gös-
termekte.

* iki ödenekli tivatromuzdan biri
o?an istanbul Şehir İiyaırosu uzunca
geçmişinde yaşadığı sanırız en karanlık,
en çağdışı yönctim dönemini atlatmış
olarak yeniden çağdaş araytşlara yönel-
mekte.

* Başta gclen ödenckli tiyatromuz
Devlet Tiyatrosu, kuruluşundan bu ya-
na tam anlamıyla sahip olamadtğı ku-
rumsal yapıya ve işleyiş düzeyine, ya-
klnda çtkacak olan özel yasaslyla ka-
vuşmayı bekIemekte. Ayrıca kurum içi
barışıklık ve düzenli çalışma onamı tür-
lü ça|kanoların ardtndan yeniden sağ-
lanmıŞ 8örünmekte.

t videoya yeıik düştüğü ilefi §ürü-
len sincmanın, bu y!l, benzerini bugü-
ne dek yaşamadığı bir parasal bunalım
içine girmc§ine karşın tiyatro en azın-
dan yaşam savaşlmtnt §ürdürebilmek-
te.

* Devletin parasaı yardlmı, Illar yılt
devlet yönetimlerince savsaklanmış
olan özeı tiyatrolar olgusuna olunılu bir
yaklaşımı başlatmış olmakta. Ancak
yardımln dağııımında sağbkh öIçütle-
rin ve dcğerlendiımelerin gözlemlene-
memesinin bu girişimi aınaca ulaşmak_
tan belirıi ölçude geri bıraktığına da de-
ğinmek gerekli.

* Birkaç yıldır 'ideyicinin genel be-
ğeni düzeyine seslenen bir tür olduğu'
savına sığrnılarak sunulan, gerçekte ise
yapay ve yoz bir zorlama olmaktan öte-
ye gitıneyen 'tiyatrolu, müzikli, daıslı
eğlence' ya da 'ucuza gazino' biçiminin
usulca sahnclerden el etek çckiyor ol-
ması gözlemlenmekıe. Bu da seündiıici
bir aşamaya gelinmekte olduğunu muş-
tulamakta.

* Gençlik yıhnı yaşıyor olmamızün
da itici gücüyle bu yıl içinde adı duyul-
mamış gençlerin girişimi ve katkılarıy-
Ia koıarı|an kimi çalışmalar -niüelikleri
ayrı bir bağlamda değerIendirilmesi
gereken- ancak hiç değil§e yürckli atl-
lımlaı olarak ele aIınmaya hak kazanan
çabalar oluşıurmakıa.

* Özellikle son bir yll içinde kimi
özel kuruluş ve bankaların tiyaıro ol-
gusunun faİktna varaİak yarlşmalar aç-
mak yoluyla yeni yer|i oyunlarün yazıl-
masını özendirme çaba§ına katllmala-
rı da ilk bakışta alkışlanası girişimleı.
Ancak bu tür girişim|erin amaç belir-
leme-düzenlemc-değcrlcndirme- seçim
sürççlerinin büyilk titizlikle yürütülm€_
sinin ilgili kişi ve kurullardan bekle-
nilen bir sorumluluk o|duğunu da ek-
lcmek gcrek.

* Yine 'özendirme' bağlamında
ödençkli tiyatroların, özellikle Devlet
Tiyalrosu'nun zaman zaman oyun ya-

zarlanna çağrıda bulunması; kimi ko-
nuları işleyen oyunlara yük§ek telif üc-
retleri öneımesi de -geç kalınmış olsa
da- olumlu yaklaşımlar oluşturmakta.
Ancak yazmaya yüreklendirmc §aıt
çağııda bulunmakla gerçekleşemez.
Bunun, ileri tiyatro düzenlerindc uygu-
lanan çeşiıli yol ve yöntemleri vaId!r.
(Özendirme bağlamında ele aldtğımlz
'yanşma' ve 'çağn'yla ilintili izlenim ve
düşünccler gerçekte ayrı bir inceleme-
ye kaynak olaçak ağılıkta konulaIdır.)

cünümüzüı tiyatro ortamını belirle-
diğini düşündüğümüz olumsuzlukları
ise, daha geniş kapsamlı paragraflar
içinde şöylece toplayabiliriz:

* Özet bir belirlemeyle; ülkemizde
hangi oyunun 'oynanabilir' olduğu §o-
runu ile bunun geıirdiği sıntrlamanın
pek bir değişime uğramadan surüp 8il-
meŞi.

Bu sınrrlamalaıı doğuran açmazlal
yerli ve yabancı o},unlar için belirli fark-
hhklar taşıyor kuşkusuz. G€nc dc gc-
nel tabular: cinsel, dinsel, siya§al konu-
lar, kabuğu bir türlü kırtlamayan katl
'yerleşik ahlak değerleri', yerli ya da ya-
banct o|sun her oyunun seçilip oynan-
mastnda belirleyici etken olmayt sürdü-
ruyor. Yerli oyunlarda 'padişah oyu-
nu','desıandan bozma oyun' 'köy-
reyirlik oyun'gibi türl€rin egemen o!-
duğu orıamda hala kenısoylu yaşantlsF
işlenilmesi toplum§al bir ay!p
olurmuşçasına- dışlanıyoı. Bu ü|kede,
bugün, özellikle büyük kenne yaşayan
kişinin yaşantısınln, onu biçimleyen
tüm olgularla ve gerçek gö.ünümüyIe
tiyatroya yansıdığı izlenemiyor...
Ulu§al-ıopIumsal düzlemlerde özelşti-
riden tümden ırak durma tasa§ı yerli
oyunlar için bir başka eksiklik oluştu-
ruyor.,.

Resmi-yasal denetimin'olmaz'larına
başka olmazlar gctiren bu slntrlamala-
rln ü§tüne birıdirilen bir de özdenetim
sınırlaması var ki, bu da 'bize uzak'ya
da 'halkrmız buna hazır değil'gibi§i,
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kidenin ilgi-beğenialgılama alanının sı-
nırlarını çizme yetkisini kendilerinde
buıan kimi'tiyatroculann' gayretkeşli-
ğinden kaynaklanıyor. oysa öıe yanda
köylerc giren TV ile olsuı, bugün he-
men tüm ilıerimize yayılmtş olan video
ile olsun, kısır görüşlülerce 'bize yaban-
cü kalacağı' varsayılan'yaşam kesimle-
ri' toplumumuzun önemli bölümunün
evinin içiıc dek ayağını atmı§ durum-
da. Özellikle tüm kendine özgü 'espri-
leriyle' Amerikan tüIü yaşanııyı ardı
kesilmeyecek TV dizilerinde her akşam
kafşısında bulan insanımız 'kendjne ya-
bancı gelen' bir olguyu tiyatroda izle-
diğinde mi afallayacak?..

Ozdcnetimin ya da örtüIü ceneıimin
elj zaman zaman da kuİumsal tiyatro-
muzda'rejim farklı|ığının doğuıduğu
kaygılarla' Rus yazarlarına,'dostluk
iIişkilerimiz zed€lenmiş olduğu' için
Franslz yazarlarına kapıları kapatma_
ya kadal ulaşabiliyor.

t Tiyatrolarımlzda izlenilen ilkesiz-
lik; belirli biİ sanat çizgi§inden ya da
politikaslndan yoksun olunma§ı; oyun
§eçimlerinin çoğunlukla rastgele, ya da
8ünlük koşulların geİeksinimlerine göre
yapllması. Daha çok özel tiyaİrolar ve
bunlaru tecimsel ağırlıklı kesimi için
geçerli olan bu saptamann iki ödenekli
tiyatromuz için de bir ölçüde geçerli ol-
madığlnı söylemek olası değil...

Bir özel topluluk patronunun, oy-
nanmakta olan oyunuo izleyicisinin
azalmasıyla birlikte 'Aman bana acele
bunun yerine haarlanacak bir oyuı ge-
rck. elinde biı şy var m?'diye sağa so-
|a başvurduğu sık görülen şeylerdendir
oıe yandan ku.umsal tiyatrolartmız_

daı birinin, dış ülkede oturan yönetmc-
nin birine 'cel bifşey koy' yaklaşımıy-
la çağı çıkarması da izlenilebilen du-
rumlardandır. sonuçıa bu yönetmenin
çanta§tna koyup geıildiği 2_3 oyundan
biri seçilip oynanır...

söz konusu olgulara kaynak olan ve
belki bir anlamda 'masum' sayııabiıe-
cek bir neden önde g€len dtş ulkeler ti-
yatrolarının urünlerinin izlencmemesi.
orneğin bir sinema yönetmeni ya da
oy(ncusu, beyaz perdedc ya da video-
da hemen ıüm dış ülkelcrdeki meslek-
daşlanntn yap!tlarlnı iz|eme olanağlna
sahipken, tiyatro uğraşanlaıı için bu an_
cak; düş ülkelere giderek tiyatro izle-
mek|e, d!şarlda basllan oyun|arı getir-
tip anadilinden okumakla, belkide ül-
kcmize gelen yabancı topIulukıarı izle-
mekle ola§!. Bu bağlamda; yuİt dlŞtna
sık gidcbilmenin zorluklarl, bir başka
dildcn oyun izlemek ya da oyun met_
nini okumak için terekli yabanq di| bil-
gisine sahip 'meslekten' kişilerin azlığ,
ülkemizde idenebilen yabanc! ıopluluk-
ların sayısal fukarahğı da göz önüne
altnmall. Ancak bu zorluklar ödenekli

cÜrrEriN EMRE

ACILAR rÜNnrİNou
acılar tünelinde
karanlıkların saçllmış yalnızlığını
yaşıyorum günlerdir dışarıda

dışarıdan bakıyorum kaybolanlara
dumanı act acı tüten yurdumun bacalarına
pusuya yatmış kentlerin sokaklarında

ölümlerin tüketemediğiyim
gömütlere sığmaz yüreklerim
yaşamrn özsuyu ince bir dalım
acılar tünelinde

tiyatrolaı açıından engel oluştuİamaz,
oluşıuİmamah. Bu kuruluşıar o].un se-
çimini ve sanat po!itikasını yönlendir-
mede, yalnız eline geçen yapıtı okuyan
değil, tiyatroda ileıi ülkeıerin bu alan-
daki aiim yapıtlar!nü izleyen, araşttran,
verileri derlcyen elemanIarı çatısı altı-
na almak, ya da bunu yapabilenlcrin
peşinden koşmak zorunda.

* Tiyatromuzun hemen tüm kesim-
leriıde 'nitelik' olgu§unun gerekli öncm
kalına olurtulmamasü.

'Niceliğin' sürekli altünln çizilme§i;
'iyi niyet'i, 'elverişsiz koşullara karşın
etkinlik gösıerebi!meyi' nerdeyse yeterti
sayan bir görüşun egemen olınası bu-
na neden oluşturuyor bir ölçude. Tiyat_
ro dalında eleşıiri yazanıar!n da çoğun-
lukla bu yakla§ımda olmalaıı bu olcu_
yu pekiştiriyor. örnegin yazın alanİn-
da zaman zaman izlenebilen klran kı-
rana, giderek acımasız eleştiriler ve yer_
gileı tiyatroda nedense bir iyimser|ik ve
hoşgörü orıamlnda eriyor, yumuşuyor.

'Niteliğin' üzerinde gercğince durulma
maslnın bir başka nedeni de ulusF egi-
limli o|duğumuz'özensizlikte' aranabi-
lir. 'İş çıkaralım yeter', 'Kuş mu kon-
duracağız?' türünden yaklaşlmiar her
a|anda olduğu gibi tiyatroda da niteli-
ğe uzanan yol uzerine dikenli tclıer ge-
riyor. öyle ki, giderilmesi çok kolay
olaı aksamalar: göze batan bir deko.
eksikliğ, o1ı.ıncunun yanlış söylediğ bir
söZcük, çok belirgin bir yorum yanlışı,
ıeknik aılamaIaİ, meıinde çeviri yani!ş-
Iarı vb., olanakslzhk ya da yetersizliğin
d€ği| özensizliğin yol açı!ğl akiamalar
olarak sık §ık önümüze çtktyor. Bu an-
!aylş doğrultusunda ıiyatro uğraş! bir
yaraıl ortamt olma niteliğini bir 'iş' ol-
maya blraktyor.

slra|anan o|umlu-o!umsuz (oIuml.ü
olanlarln bir bölümünün de'ancak' iIe
bağlandığ' verilerin §!ğında ülkemiz-
de tiyatronün 'ycrinin' ne olduğu soru-
suna verilmesi gereken yanltın ne oldu-
ğu, sanınz kişisel değerlendirmelere
açık kalıyor.
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Salah Birsel'in
Son Deneme

Kit p|an
Muzaffer Uyguner

cr alah Birsel'in denemeleİini toDlad!
Ş ;; .;""iii"il#;;;ii,i;;;; ;;;
Brylkı, öbürü de Bir zovallı Sarı Aı'
adlarlnü taşımaktadır.

Birinci kitap iki bölümden oluşmak-
tadır: Yapıştrrma Bıyık ve Kendimle
Konuşmalar.Bilindiği gibi, Birsel, l969
yılünda bağmsE biİ kitap olarak yayım-
lam$ı Kendimle Konuşmalar'ı'ı. lçin-
de l7 deneme bulunan kitap, bu kez
Yapışıırmo Bıyık'ın ikinci böliimü oIa-
rak yayımlanmıştır. "Yazann keıdine
öz8ü alaycı, üaşlayıcı ve iğneleyici iisj
lübu ıoplum konularında olduğu kadar
sanat yazılarında da kendini belli et-
mckte ve okurlan eğlendirdiği oranda
düşündüImektedir." İlk basklnın bi!
tanıtımı niteliğindeki bu sattrlara elb€tte
katlllyoruz. Kan!mtzca, "eğlendirdiği
oranda düşündüİmekte" ve ayrıca bilgi
sahibi de kılmaktadır.

Kendimle Konuşmolorln şu özellik-
leri olduğunu da söyleyebilirim: llkin,
bu kitaptaki denemelcr, öbür kitaplar-
dakilere (daha sonra yazdıklarına da dj-
yebiliriz) göre genellikle kısadırlar.
lkinciolarak da, bilgipayl daha azdtr.
Üçüncü o|arak da dil yönunden, son-
raki denemclerden ayrlltr. Bu kiıapta-
ki denemelerin dili, sözcük hazinesi ba-
ktmından daha dardır; saIah Birsel, ki-
tapların ummanına dalıp çıkaıdığı ve
sonra da denemelerine boca ctıiği 5öz_
cükler bakımından biraz tasarruflu bir
davranış içindedir.

Kend im le Konuş molaf 'da, alıntıda
da belirtildiği üzere, toplum§al konula-
ra, sanatsal yazılara ve sanaıçıların top-
lumsa| ya da kişisel yaşam|artyla iIişki-
lerine eğilmiştiı. Aynı denemenin için-
de, bunIarın bir çoğunu içiçe bulabili-
riz. Sozgelişi, Gide'dcn §özederken baş-
ka konulara değindiği gibi Picasso'dan
sözederken de baŞka dallara atlayabi-

lir. Gençlik anıtarı içinde ise bir çok ki-
şiyi ve olayı anlatır bize.

yopıştırma Bıyik'ıı ilk bölümünde
yer alan ve kitaba da ad olan başlık al-
tında toplanan l7 denemeyi okuduğu-
muzda, sözcük hazinesinin çok geniş-
lediğini, sözcüklerin daha renkli, daha
değişik bir izlenim yarattığını görüyo-
ruz. Denemelerin boyutlart da, genel-
likle, biraz biıyümüştür. Konuların de-
ğiŞtiğini söyleyemeyiz pek. Ama, bu-
nunla, hep aynı konu}T ı ya da konuları
işlemiştir demek istemiyorum. Demek
istediğm, gene toplumsal konulara, sa-
nat ve sanatçt sorunlarına eğilmiş bu-
lunduğunu söyIemek istiyorum. Bu ki-
tapta, bilgi dozunun fazlaca olduğu de-
nemeler de görüyoruz ("lsıanbul Don-
du Be Medet" gibi).

Birsel, "Mo§tra" adlı denemesinin
başında Şunları yazmıştır: "Ben yazıla-
rlmda sadece insan|ara çengel atmaya
çalışırım. onların düşüncelerine, sözle-
rine, düşlerine, mutluluklarına, acıla-
rına, sevinçlerine ve ayran içişlerine eği-
lirim. Başka deyişle yaşanılanı yeniden
yaşatmaya bakarım. Aklı başka ye.de
olanlardan, kaleme gelmezIerden, ters-
perslerden, gönül belisına düşenlerden
tutun da çanakyaIayıctlara, hıkmıkçl-
lara, deli raziyelere, iyilik pehlivanlalı-
na, diktörlere, maçabeylerine, uzaktah
merhabacllara değin herkes benim ten-
ceremde pişer" (s. 83). Bu §atırlarda,
denemelerinin bir değerlendirmesini
yapmış olmaktadür. Ama, bunların ya-
nında resim, şiir. yazmak, deneme gi-
bi sanata dönük konular da onun ten-
ceresindedir. Denilebilir ki, insanlan ele
alırken bunlarl da ele aldığı muhakkak-
tır. Öyle de düşunebiliriz. Gene de, bu
konulardaki görüşlerini ortaya koydu-
ğunu söylemeliyim.

sözgelişi, "Yaptştırma Bıyık" adlı

denemesinde, Caldııell'in biı söziinden
yola çlkarak, "gerçekte anlatmak iste-
diği, yazar!ığln, insanln ağtz tavantnl çö-
kerten ya da çiğerlerini ağzına gctiren iş
olduğu ve yazarların bir yerde, yaptlk-
|arı işıen bunallp'yetişin bitiyorum' çlğ-
lıklanna yapıştıkıandf" der. Bt§el'e 8(j.
re. "Yazarhkta ilk zorluk gözlemle baş-
Ial. Göz|emin ne başı. ne sonu vardır.
Yürüyecek, oturacak. kalkacak gerde-

ğe girecek ve boyuna gözlem atıştlra-
caksın. Hele işe, az biraz biIimse|lik sal-
ça§ı da bulaştırmak istiyorsan, bir ıslık,
havadarlarını ıoplayacak, ıakım çahş-
ma§t döktürecek§in" (s, 9). Ama her
şey böylece bir çözüme bağlanmış ml
olur? "Nah sana guguk. ed€biyat ürü-
nü sadece gözlem de değildir. O göz-
Iemleri sıralamak, kabuklarını soyınak,
aytklamak, iarımak, birbirleriyle kar-
şılaşılrmak da gerekir. Bir başka deyiş-
le, gdzlemler seçilir. Bu işin hartası pur-
ıasl olmadlğından da herkes kendi gön-
lüne yatkın olana elatar"... "öe yan-
dan gözlemleri harmanlamak da, gün-
lük yaşamda sık §lk yinelenen bir sözle
§öyleyelim, çok el tutar. Yazarın zeka
ve duygu düzeni ise 8özlemler üzerin-
de çokça oyalanmak, kendi görüş ve
düŞ gücünü e8emen kılacak sonuca bi.
ayak önce varmak ister. Kaldi ki, dtş
a|gIlara doğada bulunmayan, salı sa-
natçln!n kafastnda oluşan görütümler
kazandırllmazsa gözlemler dç beş para
ça|tşmal, Gözlemlerin slİttna bu görü-
nümleri geçiren ise yazartn dilidir. Bu-
na, gözlemlere .enk vurulma§i da de-
nilebilir" (s. l0-||). Denemenin sonun-
da ise, "Lafl, buraya değin sürükledik-
ten sonra bize yaraşan şey, dilin yara-
ılcl güçten ba§kası olmadlğlnı fislamak-
nr" der. İşte, biz de, Birsel'in deneme-
lerinde, bize fıs|anan bu yaraııcl gücü,
dilin önemini görüyoruz.
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Dil deyince, çok şeyin üzerinde du-
rulmalıdır elbette. Birsel'in dili konu-
sunda da durum değişmez. O, kendine
özgü bir dile varmışttr. Sözlüklerde bi-
le kolay kolay bulamayacağımız, ama
halkın içinde yaşayan (yani bir bakıma
doğada yaşamayan) sözcüklerle, göz-
lemlerinin sırtına özel görünümler ka-
zandırır, onları renklendirir. Herhan-
gi bir denemesini okurken, bu değişik
ve Birsel'in halkın içinden duyup not-
ladığı sözcüklerle karşılaşırız. Bu söz-
cüklerin bazıları da kitaplardan not
edilmiştir elbette. Birsel'in denemelerin-
de, yerli yerine otururlar, daha önce
karşılaşmamış da olsanız y adırgamaz-
sınız, anlamına varmakta da pek güç-
lük çekmezsiniz. Onun özel bazı söz-
cÜklerini belirtelim burhda: urpu tur-
puyla izlemek, eseleyip peselemek,
abur dubur, masrafçı, cin çarpığı (s.
5l), hemheme, dikiz amberinin nergis-
ler açan baharı (s. 52), hıyarlambo (s.
54), polim, inat hayvanı (s. 56), şava-
lanmak (s. 58), şırlamak, şakafeye çe-
virmek (s.59), kirpart (s. 60), hırtlam-
bo (s. 62), fasafiso mentere, sözlerle su-
lamak, delirek yazar (s. 68), estepeta,
yaldır-yıldır, vahır vahır kaynamak (s.
70), kaşmerdikoz (s.72), afra tafra, vız-
vızlar (s. 74)...

Bir Zavallı Sorı At ise 20 denemeyi
içermektedir. Uzunlu kısalıdır bu kitap-
taki denemeler. 29 sayfalık denemenin
("Bir Zava|lı Sarı At") yanında 5 say-
falık deneme de ("Ham Cam Hem'')
vardır. Caz dünyasının ustalarından
Charlie Parker'in yaşamı çevresinde
oluşturulan "Bir Zavallı Sarı At"ın so-
nunda, "Biz bu denemeyi biraz caz pom-
palamak için yazdık. Biraz da, sana-
ta uzun bir yoldan geçilerek varıldığı-
na -sanatı hafife alanlarıntn sayısı gün
gçtikçe kabarmaktadır çünkü- bir kez da-
ha nişan koymak istedik. Nedir, okur-
Iarımızın canını sıkmamak için ise çap-
kınlık öyküleri de karıştırdık" diye yaz-
mıştır. Bu, denemelerinin de bir özelli-
ğini ortaya koymaktadır. Çünkü, bir
özelliği de, söyleyeceğni özet olarak de-
nemelerinin sonunda söylemesidir. Bu
diyeceğinin özetini, hemen bir çok de-
nemesinde buluyoruz.

Bir Zavollı Sorı At'da da çeşitli ko-
nuların ele alındığını, sanat ve sanatçı-
larla ilgili bilgilerIe ilişkilere eğilindiği-
ni görüyoruz. "Kentlerin, ülkelerin,
anakaraların caddelerini, kırlarını, ev-
lerini, kulübelerini dolduran" insan ka-
labalığını, "içi olay ve alay dolu bir ku-
tu" olan insanoğlunu buluyoruz dene-
melerinde. "Cıgarayı Nasıl Bıraktım",
"Yüzüm" gibi denemelerde kendinden
sözederken bile insanoğluna dönük ger-
çekleri anlatmıştır. "Kendimize poh
poh çekmeye de yazarlığımızın ve ya-
şamrmrzın son günlerine geldiğimiz, ya

da onlara çok yakın düştüğümüz için
el atıyoruz" (s, 33) demesi de, bir ba-
kıma, buna dayanmaktadır.

Birsel'in bu kitabındaki di| ve söz-
cükler konusunda da, yukarıda söyle-
diklerimizi anımsatmak istiyoruz. Bu
kitabında da yeni ve değişik sözcükler
ve deyimler buluyoruz: Panimiçipanka
olmak, alengirli (s. 92), kıtipyoz, keş-
keşlemek, şavuIlamak (s. 94), löplemek,
kaparozcu (s. 95), pavkırmak (s. 97),
şallak şullak (s. 98), şalloculuk, şalla-
bosçuluk, şalamancıltk şallakçılık (s.
99), şalamanlamak, graka graka şallo
çekmek, guluklanmak (s. l00), ziravut,
pekmezli yürek, mangaptu (s. l03) vb.

Birse|, Yopışlırma Bıyık'ta yer alan
"Yazarak Olmek" adlı denemesinde,
denemenin ne olduğunu ya da kendi de-
neme anlayışını açıklamıştır. Biz de ora-
dan tırtıklayarak, görüşlerini kısaca be-
lirtelim burada: "Ben denemeyi şiir ya-
zar gibi yazartm, Ona hiçbir artık söz
eklemem. Hiçbir yerini de eksik-gedik
bırakmam. İlkin okurlara bir selim sar-
kıtır, sonra konuya girer, onu gelişti-
rip yayınca da paydos zilleri çalmaya
başlarım. Ziller sona ererken de dene-
meyi bitirmiş olurum. Aralıkta yazımı
soluklandırmak için çizgiler, parantez-
ler açarım"... "Diyeceğim, denemenİn
de bir mantığı vardır. Çokluk bu man-
tığın tut§ağı olursunuz.Romanda roma.
nın, şiirde şiirin mantığına tutsak oldu-
ğunuz gibi. Unutmadan, Üen sözcük ar-
dında koşan bir yazarım. Bir sözcük

hokkabazıyım. Sanırım her sanatçının
yapması gereken ilk iş de budur"...
"Doğrusunu söylemek gerekirse, ken-
dimi yazının içinde bir paravananın ar-
kasına gizler, denememi ordan yöneti-
rim. Böylece, hem yüzümün mostrası-
nı okurlardan kaçırmış olurum, hem de
sonunda afra tafra satmaya varacak
o|an kendi düşlerimi, kendi vızvızları-
mı arka planda tutarım. Gerçekte olay-
ların seçilmesinde ben yine ortalarda-
yım. Onların kimilerini denemeye bu-
yur eder, kimilerini de dehlerim. Bu da
benim neyi yeğlediğimi, neyi kendim-
den uzak tuttuğumu belli eder'' (s.
74-75)

Denemeyi bir biçem olarak değerlen-
diı,en Birsel için en değerli şey insan sev-
gisi, sanat sevgisidir. Bu iki kitaptaki
denemelerde bu iki sevginin Birsel'e öz-
gü biçem içinde sergilendiğini görüyo-
ruz. Yazar|ığın bir "yapıştırma bıyık'''
olmadığını da anlıyoruz.

Sanıyorum ki, Birsel'in kullandığı
"zontirik" sözcükleri için bir gün özel
bir "Birsel Sözlüğü" hazırlanacaktır.

t. Salih Birsel, Yapıştırma Bıyık, de-
nemeler. İstanbul t9E5, Özgür Yayın
Dağıtım yayını, 165 sayfa, ederi 550
lira.
2. Salih Birşr:l, Bir Zavallı Sarı At, de-
nemeter, İstanbul l9E5, Çağdaş Yayı_
nı, 205 sayfa. ederi 600 lira.
3. Salih Biısel, Kendimle Konuşma-
Jar, denemeler, Ankara 1969, Papirüs
yayını, 92 sayfa, ederi 5 lira.

ATR

Birsel

ZAvALLIB

"Ne var ki, yaşam çok kısa. Oylesi-
ne kısa ki, giıtikçe insancalıktan uzak-
laşon bir dünyada, şair Zeki Gezici'nin
ŞaJok Yüzlü Çocuklar adlı neJis yapı-
tındaki şu diıeleri binlerce kez yinele-
mek gerekiyor insanın içinden:

bunco uyanmış çocukların
kaçıncı yaşıdır ölüm
kimin yaşomaya vakıi koldı ki!

Vedaı Cünyol
Milliyeı Sanaı Giderayak I.Tuna yayıncılık P.K.667 Sirkeci

ş$
9»f

600 TL.
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"Söyleyecek sözümüz olduğu
için bu işe giriştik"

Ezginin Günlüğij
çalışmalorı üierine
soru larımızı yanıtladı.

ı yık|ışık üç yıldlr çshşmılınnızı
süİdiirdüğüıtüzü blliyoru.. son gün-
ıerd. bir dizi konseflc, Scni Dijşünm.k
ıdh ıizunç9lıİ.kıse( çıhşmınız dlnle-
yiciye sunuldu. Çıhşmıl.nnra re 1op-
loluğunuıu ııntlll mısınız?

a cünümüzde müzik, ahm-§aıtm iliş-
kileri içinde bir değer olaİak görüld0-
ğünden gidcIek ticarileşti. Özellikle ha-
fif muzik parçalan hazırlanırken san-
ki bir reklam müziği yaparmışçasna
olaya yaklaşılıyor. Ezginin cünlüğü'nün
kurulması, bu ıür piya§a kural ve ko-
şullaİının dışmda gerçekleşıi. Çünkü biz
mtlzik yapmaya,"söyleyecek sözümüz"
olduğu için giriştik. Grup kurulduğun-
da çoğunlukla, iyi-köıü bir miizik cği-
ıiminden gçmiş kişilerden oluşuyordu.
Bu da ilk ağ|zda, "söz söylemeyc" gi-
rişmek için gerekli teknik birikim açı-
sından güvcn verici bir durumdu bizler
için. Toplu|uğumuz uzun §üren bır ha-
aIlanma döneminden sonra, ilk kon-
serlerini 1983 Ocak ve Nisan aylarında
Hodri Mğydan Kültür M€rk€zi'nd€ l0
kişitik bir kadroyla verdi. 84 ve 85 yıl-
laİındaki konserlerimizi isc Şan Tiyat-
rosu'nda gerçekleştirdik. Bu konserle-
rin tüm organizasyonlarını kendimiz
üsdcndik. Ayrıca bu ylllarda çeşiıli or-
ganizasyoılar içindç, yerine göre daha
dar kadrolarla şarkılaİımlz seslendir-
me olanağrnl bulduk. Katıldlğlmız fes-
ıival|er bir yana bırakılrrsa, şu ana ka-
dar lstanbuldlşında bir solo konser ve-
remedik.

Müziğimizi dinleyiciye ulaştırabilme-
nin bir diğer yolu olan plak ve kaset ça-
hşmalartmlz ise, grubumuzun ktsa geç-
mişine ve sınırlı olanaklarına karştn o!-
dukça yoğun bir trafik izIedi. Önce, ilk
yılki konser kaytılarımızı kaset olafak
yayınladık, geçen yıl da st0dyo çatşma-

larına giriştik. 85 Mart'ında tamamla-
dığımlz bu çahşmalar sonucunda "sc-
ni Düşünmek" adlr ilk uzunçalarrrnız
onaya çıktı. Ülkcmizdeki ıalebin g€ne|-

likle kasct üzcrinde yoğunlaşmasından
ötürü, gen€ Mafl ayında "seni Düşün-
mek" plağrrun kasetlerini de çoğalttık.
Nisan ayı içinde Çekirdek Sanaı Evi'-
ndcki dinletimiz de,Çekirdek'in slıüİdü-
regcldiği esprisiyle dinleycnlcre ulaştı-
rılmak üzerc banda kaydedildi, Bütün
bu çalışmalar, dinleyiciye ulaşabilme-
nin yanında, nerden gelip nereye gitıi-
ğimizi belgelediğinden bizirn için ayrı
bir öncm taştmakıa.

Grubumuz §u anda, Emin İ8ijs, cök-
§un Doğan, cem Doğan, cüneyt Du-
ru, Tanju Duru, vedat Verter vc Na-
dir Gökttbk'ten olu§an 7 kişitik bir kad-
ro il€ çalrşmalaİınl sürdürüyor.

ılçinde bulunduğümüz orlaml do de-

ğeİlendiİerek, ülk€miz mevcuı müzik

Ezginin Günlüğü

söyleşi90

biİikiminin günümüze yın§ımı$ ıo-
nusundı nele, söylenebilir?

tr "söyleyeclk sözümüz olduğu için
bu işe giriştik" deıniştik. Ancat, bu s&
zü müzikıe §omutıamaya kalkıştığmız
zaınan, yaraılaıabileceğimiz malzcme
sonınu ortaya çıkh. Türkiye'de üreti-
len müzik tüİleri, gö nüm olarak çok
çşitliyse de, bir-kaç ana başlık altında
ıoplanabilir:

Öncelikle, sanayileşmey|e birlikıe aI-
tlk inişe geçmiş olan "geleneksel mu-
ziklerimiz" söz konusu. Biri, kırsal a-
lanlarda oluşan anonim karaktarli
"Anadolu haık müziği"; diğeriyse,
özellikle Osmanlı döneminde olguDla-
şan ve scçkinlcrin urüntl olan "saİay-
tekke müziği".

Daha §onra, cumhuriyet'le birlikte
temelleri alılan "akademik-resmi mü.
ziğimiz" var. Bu mijüzik tiifü henitz her-
hangi bir toplum kesimiyle bağ kura-
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mamış olduğu halde, bü}ük ölçüde dev-
lelin desteğiylc vaİll&nı §ürdürmekle.
Birinci kuşak be§tecilerin g€lenek§el
müziğimizden yararlanaıak yapııklaIt
çalışmalar ve ikinci kuşak bestecilerin
ilk kuşağa tepki§el bir yakla§tmla oluş-
turduklart kompozisyonlaI, bu mtizi-
ğimizi soluk alıp-ıerir bir duruma geıi-
recek birikimi §ağiayabilrnekte şimdüt
yetcİıi oIamadı.

Gene, belli ba§lı türıerden biri de
"hafif müzik". Bu müziğin Tüıkiye'-
de filizlenme§i gelellikle Bau Akdeniz
ülkeleri müziklerinin ithali biçiminde
oldu. Her ne kadaı 60'Ir yıllaıda bir ta-
kım türküıerimiz alanje ediIdiyse de bu
diizenlemel€r hep bu ülke müziklcrinin
üsıubunu taşıdt. Kuşku§uz o dönemde
Moğollaı, Timur Selçuk gibi faıkh aıa-
yışlıı içindc olan ıopluluk ve mtlzi§yen-
ler de vardı. Oyşa aynı yıllarda Batı'-
da, İkinci Dünya Savaşı yıkımına du-
yulan tepki sonucu orıaya çıkan beaı-
nik vc onların ui2ntt§ı hippilerin dün-
yayı §iusan protestocu milziğinin Tüİ-
kiye'deki yansımısı yalntzca BüIent oİ_
taçgil'le oldu. G0nümttzdeysc, muziğin
bunca ticalileşme§i sonucu, birçok ön-
de gclcn hafif mıızik besıecisi, söz ya-
zan ve icracıstt kendi deyişleriyle '.en
gtlz€l şafkı|arlm yalnız sanadır" diye-
rck, en giizel şaİk anru reklamlara ada-
maltalaı_

ve en yaygtn ıür olma özeuiğini sor-
doren, son zamanlarda gündem'den
düştırulmeyen "arabesk muzik"...
Özcllikle Hint, Arap müziklerinden
aparılarak yapllan bu müzik, hızlı-
çarptk kenıleşme sonucu oluşaJı kültü-
rel boşluğun bir §onucu vc tamamlayl-
osıdır. Çok geniş kesirüeri etkiley€n ve
kucaklayan aıabesk, bu öz€lliğiyle, ki-
mi aydınlann bile gözünü kamaşhnyor.
Ama galiba bu turün başınt çekcn or-
han G€ncebay'ı aşamayacaklaİ.

Bir de kcndine özgü üslubuyla Ruhi
su var ki, bü yukardaki ıürlerin hiçbj_
rine §okamadık.

ıÇshşmıl.nnlıdı'.gctenek§.l miizi-
ginlzln öİnekl..iyle, ıniiziğin evr.n-
scl dilind.n yııırlınırık'' yırııhğF
.tlı öz8ün best. çılışmıl.n biİ ırıdı
ye. allyor. yıklışımlnlzl §lzden din.
l.y.llm?

tr Mıızik türlerindeki bu çişitıilik
d{ılyanrn bütüın ülkeıerinde vald[. An-
cak tüler 8İa§ındaki çüşkilerin çarpr
cıltğna Tilrkiye'deki kadaİ p€k rastla!-
ınaz. Ezginin Grınıüğü, ülkcnıizdeki m0-
zik ortaıııtnı kcndi yaklaşuıuyla d€ğer-
Icndirifken, dinleyici kitlcsinin kafa ka-
nşıkltğı da yeni bir sorun olarak ona-
ya çıkt!. sonunda biz, cn iyi çöziımün
pratiktc gerç€kleşebi|eceği kalrslna va-
raİak, kendimizden öncc yapılan çaüş-
m8lann §ığ alılnda, muzik birikimimiz

ve düİıyaya bak§ımlra işe giriştik. Gc-
rek 8clcneksel moziğimiz, gereksc Ru-
hi Su'nun çalışmalan bizim için çok de-
ğerli bir yoı gösterici oldu. İlk .ep€rtu-
anmız a&İhklı oıa.at türkül€rden olu-
şuyordu. Kendimize cn§aruman açt§ln-
dan herhangi bir sınırlama getirmeden,
türküleri kendi duyuşumuz doğİultu-
sunda yorumlamaya çalı§tık. Tek
seslilik_çok sesliük kaygllarınln ötesin-
de, kimi zaman otantik haliyıe s€slen-
dirdiğimiz tuİküıcri, kimi zaman viyo-
lon§el, İlüt,piyano gibi çlşitli cn§tru-
manlaı için dttzenleyerck çaldlk. Bunun
yanı sıra beste çahşmalarını da stirdür-
duk. Bestelerimizde, geleneksel mtlzi-
ğimizin ritmik ve makam§al yapısındaı
yaıaflandığımız gibi, dinleyegetdiğimiz
çeşitli mtlzik|er de ezgilerimizi eıkiledi.
Armoni7asyonlarlml/da gerek tonal,ge-
rek§€ modal aİmoniyi kullandlğmE gı-
bi, zaman zaman Scriabin'de görülen,

modern cazda §lkça rastlanan ve Ke.
mal İlerici'nin Türk mtziği armoni§i
için önerdiği ddrılüler armonik sisıemi.
ne de başvurduk.

Şimdiye kadar A.Kadir, E.Gökçe,
N.Hikmct, o.Rifat, Y.Miraç, G.cök-
türk, c.oter, Mevlana, H.Y maz,
A.Puşkin, Kavafis, Y.Rit§o§, G.Lorca,
w.shakesp€aİe gibi çeşitli ozanlaİln di-
zeleri iızerine ördüğümüz müziklcrde,
hep k€ndimiz, özgü bfu §€§ oluşturabil-
meye çılıştık .

Kuruluşumuzden bu yana yaptıümız
çatşmalarıa, miıziği ucundan bucağrn-
dan yakaladık galiba. ÇOnkü biz sözü-
müztı kendi istediğimiz biçimde söylü-
yoruz ve din|eyiciyle ı.ahaılıkla ilctltim
kurabiliyoruz. Kimi müzi§yenlerin
"bizi T0rkiye'de anlamıyorlar'' yollu
yaktnmaıan bizim için geçerli değil. Bizi
Tütkiyc'dc anııyorla..,. Tek d€rdimiz
daha gcniş bir kitıeye utaşabilmck.

Ata'nrn Yurdu
(baŞıorart s. 78'de)

Adnan Menderes'in yeni olanakıar av-
lamak üzcre Londİa'ya gittiğni i§itti.

Uçak Londıa yakınlarında düşmOş,
Mender€s, uçağn içinde bacaklan ndan
aşağ taküp a§ılı kalınştı. Yöredc otu-
ran Baiıey adh bir İngiliz tarafından
kurtarılmlştl. Bunu okuyan Osman
Aydın, coşkuyla yanıma ge lmiş:

"Ha§ancığım, bu son sayımızla du-
rumu kurtaıaciğE, diye bağrrd!, ben
kunancr tonuyu buldum: GAZİ MEN-
DERES| şimdidcn üstünkörü bir §€v-
ler de yazdım. Gerisini dilzeltip adanİ eİ_

Üçüncü Boyut
(başıorurt s- 77'de)

tkisi de, biİ gtın|er Pey8amb€r icin cok
acı, keskin ıaşlamalar, yeıülİr İaz-
m!ş_... Oldürülmüşler. Ama sorun İpe-yı karmarlk. Y€rgil€r Peyramb€r'in
aanhkta olduğu günlcrde yaalmıs...
şimdi bu ozanlara uwmsuz divcbilök
miyiz? Aına '.infaz'' İslam'ın yaylma
8ücilnün ileri biİ aşamasında yapılınış...
İruna ne demeli? Bu ozanlardan yana
bir dayanışma,''duy8uda§lük'' btjini-
si de göriild0 m0 acaba? Yalnrz su var.
Kadın ozanı öüdür; ;a-;G;l ;ii:
dükten soffa §ormuş ..Bu kadın viiztın-
den Ahircıte eziyet çekecek miyim. Ya
ResuI?"

Bunu "o gUnler uzak geçmi§te kal-
d," demek için mi yazdtm? Yoksa dü_
şüncelerini söyıcmek, başkalaİına ilct-
mek içinden kabaııp kabanp gelen bi-
rtnln ağana tlkaç koymakla'.sesini
kökten kesmck" birbirine cpeyi yakın
duruyor... diyc düşündüğüm icin mi?(ierçekten ta§tamam bilemiyorum.

mck §ana düştlyor. Altt-yedi eylülde siz-
leri Harbiye zindanlalında inletcn bu
adama htncın vaıdır ama, kunuluşu-
muz utsuna bana yardım edeceksin.Ba-
ri bu iş sonunda Demokraı PaIti uğru-
na döktüğüm terlcrin acısınt gkara-
y|m."

Bir}aç gün osman'ın şiiri ü§tünde
uğraştım. cazi Mcnderes üzerinde re-
vizyon yapark€n ne iğenç duyguIat do-
luyordu içime! Şiit bittiğinde '.bunu se-
nin takma adınla yayımlayalım ''dedi,

'" Ben Mendcrcs iğn yazılan bir ya_
zıya takma adla da ol§a imza atmam.''
Bu itişme epeyce sürdü.

Der8iıin çıkaca& gün, Yeİcbatan sa-
rayının oralarda bir yerde bulunan ba-
§ımcvinc gittim. Basımevi süibi, yolu-
mu kcserck: "içcri girilemez" dcdi.

"Nedeı? kaç zamandır benim bu
dergide çalıştığımı biliyorsun. "

"Olnaz, içarde kalabalık oluyor."
''Osman bey ncıde? "
"Sabahleyin geldi, gitti, bilmiyo_

rum-"
Böylece basımevinden uzakla§mak

zorunda kaldlm.
Ertç§i gün, biİ daha oraya uğradF

&mda osman Aydın, gülerek beni kar-
şlladı; sanki, dün içeri girınemi enıel-
leyen o değiltniş gibiydi. Gülüyordu;

"Hasanoğm, dcrgirniz ctktı.'' elime
bir dçrgi tutuşturdu. Baktım, derginin
baş kapağında boydan boya '.Gazi
Mcndcres" şiiri konmuşıu. Altında da
b€Eim takma adım H.Köroğlu. Hicbir
ş€y söylemcden elimdeki dergiyle oıdan
ayn|dım. Yolda giderken ''sattlm!§ Di-
namo'nun serüvenleri''ni düslcyerek
te.liyordum. Bu ozgünlilğüm cok uzun
sürccekti.
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sanat habeıleri... sanat haberleri... sanat haberleıi...
xazııayan:H?kon Derman

ıstanbul Festivali
2O Hıziren t985 günü başlayın t3.

uluslararısı istanbul Festivali sürüvor.
16 Temmuz'a kadaı devam edecek öhn
festivalin önümüzdeki günlerdeki et-
kinlikleri sövle:
. oRKEsifiA (oNSERLERl: Fitar-
monia Korosu ve lstanbul Devlet ope-
ra orkestrast 2/ 3,7.1985 Aya lrini,
lE.30; Devlet Konservaıuvarları Or-
kisıra ve Korosu 3.7. t985 Aıaıürk Kül-
tür Merkezi, 21.30; Münih Radyo Or-
kestrast 4.7.1985 spor ve Sergi Sarayl,
21.30; K.aliyet Filarmoni orkestrası
l5.7.1985 spor ve s€rgi Sarayı, 2I.30.
. oDA MÜzlĞl: Melos Dörtlüsü
1.7.!985 Aya irini, I8.30; Moskova
Viİtüozıart 5.?.l985 Aya lrini, I8.30;

Ç€k Üçlüsü 6.7.1985, Aya lrini, t8.30;
An kara Ufleme Çalgılar Beşlisi
l4.7.1985 Yıldız samyı TiyatroŞu,
l8.30.
. RE§ıTALLER! Alexis wei§senberg
(piyano) l .7. l985 Atatiiİk Kült ür Mer-
kezi, 21.3oi Banu sözüar (piyano)
3.7.1985 Atatürk Kültür Merkezi,
l8.30; Ravı shankar (sitar) 5.7.ı985
Atatürk Külüür Merkezi, 21.30; Vladi-
mir Spivakov (keman) ve Aleksandr
Paley (piyano) 9.7.1985 Aya lrini,
ı8.30; cail Barber (arp) l 1.7.1985 Yll-
dız Sarayı Tiyatrosu, ı8.30; Angel Ro-
mero (gitar) l 1.7. ı985 Atatürk Kiıİtür
Merkezi, 18.30; Çağıl Yücelen (Ke-
man), Judiih Uluğ (piyano) t3.7.1985
Yıldız Sarayı Tiyatrosu, 18.30; Hüse-
yin sermet (piyano) ı4.7.1985 Atatürk
Küı(ür Merkezi, ı8.30.
. voxAL MÜzıx: Filarmonia Koro-
§u 4.?.l985 Aya İrini, l8.30: TRT İs-
tanbul Radyosu Gençlik Koro§u
l2.7.1985 Aya İrini, l8.30; inci Başa-
rır, mezzo soprano, Norman Paige, te-
nor, Judith Uluğ (piyano) l5.7.I985
Ylldtz sarayl Tiyatrosu, l8.30.
. PoP vE cAz MÜZlĞl: Miriam Ma-
keba ve Shıkisa: Cüney Afrika Dans-
ç!lart ve Şarkıctları 8,/9.7.1985 Spor ve
Sergi Sarayı, 2|.30; Tee Carson Döıt-
lü§ü ve Mary sıallings ıl./ l3.7.1985
Spor ve Sergi Sarayı, 21.30.

. TlYATRol Nisa serczli-Tolga Aşkı-
ner Tiyatro§u (TöRE) 5, 7.7. ı985 Tak-
sim Sahnesi, 21.30; Gülriz sururi-Engin
cezzar Tiyatrosu (HALIDE) l/z/
3.7.!985 Tak§im Sahnesi; 2t.30; Tag
Tiyatrosu-venedik (sAHTE MAGNi-
F|co, 1/8/9.1.|985 Rumelihi§arı;
2I.30, Dilek Türker (sEVDlcAN)
9/ lo/ ll /12/ 13/ 14/ |5.7.1985 Aıatürk

KüItür Mcrkezi, l8.30; Kent Oyuncu-
|an (BEN ANADoLU) l0.7.1985 Ata-
(ürk Kültür Merkezi, 21.30; Ankara sa-
naı Tiyaırosu (BiR cEzA AvUKATl_
NlN ANILARI) 12/ lj/ |4/ l5.1 .1985,
Rumelihisarı, 21.30; Mimar Sinan Üni
versitesi Devıet konservaıuvarl Tiyat-
ro bölümü (MiMAR siNAN) ı/2/
].7.1985 Rumelihi§art, 21.30; Dokuz
Eylül Üniversiİesi Tiyatro Bölümü (BİR
ALMAN MASALı\ 9llo/|1.1.1985
Taksim Sahn€si 21.30; Ankara Üniver-
sitesi Dil-Tarih-Coğrafya Fakülİe§i Ti-
yatro Bölümğ ı3l l4ll5.7. l985 Taksim
Sahnesi 21.30.
. BALE vE DANS: Polonya Dans Ti
yatrosu 2.7.1985 Açıkhava Tiyatro§u,
2ı.30; Mefce cunnıngham Dans Top-
luluğu 5/6/7.7.ı985 AQkhava Tiyatro-
su 21.30; Carolyn Carlson l3.7.1985
Atatiırk Kültür Merkczi l8.30.
. SERGİLER: Özcün Ba§kı sanatçıla-
rl sergisi Çamlıca sanat Evi; Josef
Tichny Özgün Ba§kı s€rgisi Gençlik Sa-
nat caleri§i; Anadolu Taş ve Takıları
S€rgi§i Yıldız Saray!; İstanbul Fe§tiva-
li ve sinema GünIç.i'85 afiş yarışmasl
sergisi Atatürk Kültür Merkezi; 19.
Yiızyıl istaıbul Görüntüleri Taksim B€-
lediye calerisi; Mehm€t Gün §ergisi
Atatürk Kültür Merkezi; cünümüz sa-
natçıları 6. lstanbul sergi§i l§ıanbul Re-
sim ve Heykel Müzesi; Türk Folklorun-
da Resim Galeri Vep.

Jergı
. l3. Uluslararası lstanbul Festivali
kapsamı içinde yer alan "Özgün Bas-
kı sanaıçtlart Sergisi"nde, çoğunluğu
dğreıim üyesi olan ö7gün bask| §anaı-
çılarınln yap!tları şeıgileniyor. Bu sa-
natçıIar: Devrim Erbil, Aydın Ayan,Ali
Teoman Germaner, Özer Kaba§, Asım
işler, Arif A§çı, Mevlüı Akyı|d!z, Mus-
ıa[a Pilcvneli, AIi ismail Türemen, Er-
gin lnan, Kadri Öza}ıen, Filiz Başaran,
Mustafa Asller, Fevzi Karakoç, Sema
Ilgaz Temel, Süleyman saim Tekcan,
vey§el Erüstün, Burhan Doğançay, Er-
dal Alantar, Cüngör İplikçi, Mürşidc
lçmeli, Hayati Misman, Hüseyin Bil-
gin Ve Mehmel Güler.

Özgün baskllar. Çamhca sanaı Evi
ve Destek sanaı Galeri§inde 16 Tem-
muz 1985 gününe kadar izlenebilir.
. Usta karikaıüİ §anatçl§ı Tan oral, ya-
pıtlarını Bodrum Beyaz Galeride 2-14
Temmu2 l985 günleri arasında sergili-
yor. Aynl galerinin l630 Temmuz I985
günleri ara§ında re§im §ergişi açacak
olan sanatçı ise Devrim Erbil.

Tİyatro
. Mimar Sinan Üniversiıesi Güzel Sa-
natlar Fakültesi, sahna ve Görüntü sa-
natlarl Bölümü, Alman oyun yazarı
ceorg Büchncr'in "Leoncc ile Lcna"
adh oyunlarını Temmuz ayı içindc An-
ıalya'da sahneleyecekler, Oyunun yö-
neımeni Ayşın Candan Scvcn, oyunu
çağdaş bir "aşk öyk{tsü" olarak yo-
rumIuyor.
. Tiyatro Yazarlarü Derneği Yönetim
Kurulu, görev böıümü yaparak başkan-
lığa Refik Erduran, ikinci başkanltğa
Tarık Buğra, 8enel sekretcrıiğe Rccep
Bilginer, mühasip tlyellğe Tuncer cü-
cenoğlu'nu secti.

Sinema
. ceçen yll yitirdiğimiz oyun yazarı ve
yönetmeni Vasıf Öngören'in l970'de
yazdığı, çeŞitli tiyatrolarda sahnelcnen
"Asiye Nasıl Kuıtulur?" adh oyun si-
nemaya uyarlanıyor. Yönctmcnliğini
Atıf Yılmaz'ln yapacağı filmin senar-
yosunu Feıit Öngören, Atlf Ytlmaz'la
birlikıc hazırlıyor. Filmin özgiin müzi-
ğini zülfü LivaneIi, görtlnlü yönelmen-
liğini orhan oğuz yapacak.

Aııf Y|lmaz, oyunu filmc ahrken na-
sıl bir yorum getircceğini şöyle bcıirt-
ti: "Asiye", emcği ile kendini kurtar-
maya çaIışan, toplumun czilen kesimi-
nin bireylerindcn birinin öyküsü. Bu
dramın geri plantnda l955'den l985'e
l.adar Türkiye'nin poliıik Ve sosyal ya-
pısındaki çalkanttlarü, değişimleri de
vurgulayan bir öyküyü sinemaya gcti-
riyoruz."

Fotoğraf
. iki ytlda bir yinelen€n vc daha önce
üç kez 8erçekleştirilen, lFSAK l§tanbul
Uluslararasl Fotoğraf Yarüşma§ı'nın
dörduncüsu bu yıl y8ptlacak. Yanşma-
ya katlllm 8 Ekim günü bitğcek ve ba-
şarılı olan yapıtlar 2G30 Kasım l985 ıa-
rihleri ara§lnda Aıaıürk külıür Merke-
zi'nde sergilenecek. Serbest konulu ya-
rtşmada, siyah-beyaz baskl, renkli bas-
lı ve saydam olmak üzere üç ayrl bö-
!ümden oluşuyor. Bir kişi hcr böltım-
de dörder yapttla yer alabilecek. Yarış-
manın seçiciler kurulu Mehmet Bay-
han, Isa Çelik, Ahmeı Öner Gezgin,
sabit KaIfagil vc ccngiz Karlıova'dan
oluşuyor.
. 2. Muğla Külıür, sanat ve Tuıizm
Festivali kapsamında "Yaşayan Muğ-
la" konulu bir foıoğraf yartşmast dü-
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zenlendi. Bütün fotoğraf §anatçllanna
açık olan yarıŞma, §iyah-beyaz baskt ve
§aydam daIIarlnda yapllacak. YapttIa-
rln en geç 6 Eylül 1985 günüıe kadar
Muğla Belediyesi'ne iIeıiImesi gereki-
yor. odül Ve man(iyon alan yapıtlar
Muğla'da sergilenecek.

Festival ve Ödüller
. Kartal Belediyesi "sanal ve Kü]tüİ
Festivali" düzenIiyor. 4-8 Temmuz
!985 günleri ara§ında düzenlenecek fe§-
tivale Polonya, italya, Macaristan, Ro-

manya ve Yugo§lavya'nın folklor ekip_
leri daveı edildi. Türk sanaı, Türk
Halk ve pop müzik programlarının yer
alacağl fesıivalde, tiyaıro gö§teriterinin
yanı sıra çocuklara yönelik oyunlar da
sahnelecek.

. orhan Kema| l985 Roman Armağa-
nt, Mehmet Eroğlu'na verildi. Rauf
Mutluay, Mehmet Doğan, Erdal Öz,
Hilmi Yarırz, Nurer Uğurlu, Konur Er_
top ve Kemali Ögtitçti'den oluşan Or-
han Kemal Roman Armağant §eçiciler
kurulu, Mehmet Eroğlu'nun "Isstzltğın
Ortasında" ve "ceç KalmıŞ ölü" adIl

birbirini büıün|er niıelikteki iki roma-
nına verilmesini kaıarlaştırdı. Eroğlu,
bir süre önce de,"I§sızüğın orta§lnda"
romantyla Madaralt Roman Qdülünü
(l985) kazanmıştl.
. Uluslararası Ozanlar, Denemeciler ve
Romancı|ar Derneği'nin İngi|tere Bö-
lümü Genel sekrcteri Josephine Pul|e-
in Thompson, yaptlğt aflklamada, yö-
nelim kuru|unun ıoplantısında Alj Tay-
gun'a kulübün onur üyeliğinin veri|me-
sini ka.arla§tırdlğınl bildirdi. Amerikan
Pen Kulübü de geçen yll yaptığt toplan-
tlda A|iTay8un'a onur üyeliği verilme-
sini kararlaŞtlrml§tü.

Monod'nun
Rastlantıcılığı Üzerine

Jacques Monod'nun Rastlonıı ye zo-
runluluk kiıabını çeviren Vehbi Hocıko-
dioğlıü de.gimize bt mekııp ?önderdi.
Yazarının tümüyle kendı gölüşleini yan-
sııon meklup şöyledir:

"Bu delginin Mart ı985 sayısında sa-
yln serol Teber'in, Monod'nun Ra§ılanıl
ve zoİunluluk kilabl üzerine bir eleşıiİisi
yayımlandı. o kitabtn çevirici§i olarak dğ-
ğil de, beni o kitabı çevirmeye yöoelten
düşUncelerin eıkisi}le. sayın Tebeİ'in ki-
tap üzerine ileri §üıdüğü görüşler konu_
§unda biı açlklığa kavuşulmasını sağaya-
cağınü sandığım kimi düşüncelerimi kısa-
ca belirtmek üzere bu yiu:ıyı yaana zonrn-
luluğunu duydum.

Monod, kitabünın salt biyolojik açıdan
hiç bir özgünlüğünün bulunmadığlnl söy-
lerken (s: 9) bir alçak eöndItülüğün etki-
sinde kaImış ya da gerçek jnanclnl söyıe-
miş olabilir. Ancak, insan yüİeğinin ke-
sitinde Aİap harfleriyle ..Allah'' yazllt ol_
duğunu söyleyen birdoktorla, biyo|oiinin
bizi Tanrtya göıüİen en sağlam yol oldu_
ğu görüŞüne kaİşl çıkmayl cahillik sa-
yan başka bir doktorun bulunduğu bil ül_
kede, bu kiıabın en özgün yan,nln diya"
lekıik maıeryalizmi çürütmeye yönelik gĞ
ru)ler olduğunu kabulederek kitabl val-
nızca bu yönden eleştirmenin doğru bir
tuıum olduğunu sanmlyorum

sayln Teber, Monod'yu bu kiüabı yaz.
maya iten temeldününün diyaletıik mad-
deci|iği eleŞtirmek olduğunu söylerten,
onun bu işi, başka biİ takırh aİt dü5ün-
celerle değil. diyalektik materyalizmi bi-
limse| düşüncenin 8elişmesine engel ola-
rak gördüğü için yaplı&nt belinerek kendi
eleştirisinin içtenliğini gösıermiş oluyor ki,
bunu, eleştiri konusılndaki kötü ahskan-
lıklarımızın dışına çıkan sel.ıek örnİkIer-
den biriolarak görüyorum. Ancak. özel-
likle "leleonomi" ve..rasılanıl" kavİam_
ları tizerinde söylediklerini anlanakta
8üçlük çektiğimi iıiİaf etmek zorundayım.

Teleonomi sözcüğü, Astroloji_
Astronomi kaİşltltğündan yararlantlarak
teleologie (erekselIik) sözcüğüyle göİün_
güsel açıdan ay fakaı bilimsel açldan
tam kaaşıt anlama gelmek üzere §onİadan
yapılmış bir tcrimdir. Yani sözcük, geİ-
çekte idealizmin tam kaışıtı olan bir an-
lam taşımak üzere oİtaya çlkar. Fakat
sözcüğü bulmak yelmez. ErekseImiş gibi
görünen olayların 8eİçekte hiç de ercksel
olmadığnı kanıtlayan bilim§el a9klamayı
da yapabi|mek 8erekir. işte Monod kita-
blnda bunu yapmaya çallşlyoİ ve bi|imin
bu gün u|aşmtş olduğu düzeyde yapılabi-
lec€k olarun en iyisini yapıyor. Bunun
için, uygun bir eriyik içine aıılan bir kris-
ıalin, eriyiği sayt$z krislallere dönüşıür-
mesiyle; yine uygun biı eriyiğe atılan Esc_
heİia coli türünden bakterinitı milyartar_
ca bakreri doğurmas|nln (s: 26) aynl iür-
den o|aylaİ olduğunu belirüiyor. ikiolay,
yani canslz bir cisimin çoğalmaslyla bir
canhnln üremesi, arasındaki ayİlmln yal-
ruzca niçelik ayr!m! olduğu gösıerilerek
hem canhhk olaytnln fiziksel yollardan
aflklanabilecegi, hem de nicelik birikimi-
nin nitetiğe dönüşebileceği gibi iki önem-
li konuda ipuçla.ı verilmiş oluyor.

Bunu temellendirebi|mek için bilimin
yapmasl 8eİeken şey, kristal|erioo|ıışma-
slnda 8örülen teleonomik öze|liğn leme_
linde, (eleonomik o|mayan başka bir ya-
da bir kaç özelliğin yatttğn! saptamaktıİ.
cerçekten, kristalleşmc olayında, teleo"
nominin dışında ikiözellik daha bulundu-
ğu göİülüyoİ. Bunlardan biri, olayın dış
e!kilerden bağmstz olarak ortaya çİkması
yani "özerk morfogenez''. öteki de ''ve_
niden üretici değişmezlik''dir. Özerklik;l-
madıkça olayln bir anlamı kalmayacağt-
na gore o bir yana bltak!ldtğlnda, geİiye
yalnlzca, klsaca "değişmezlik'' {invaİian-
ce) diyebileceğirniz bir özel|ik kalıvor. Ar_
tık bütün sorun değjşmezlikle ıelionomi_
nin hangisinin önde 8eldiğidir. Eğer tele-
onominin önde geldiği sonucuna varıhr-
sa, canlıları özel bir amaca göre yaİatan
bir yüce var|tk varsayımından kurüulmak
olanaksız ve ereksellik yerine teleonomi
8ibi bir de!,im bulup onu kullanmak da
anlamslz olacaktlİ, Tersine, eğer deği§-
mezliğin önce geldiği sonücuna varıiılsa,
canhlann oluşumunun fiziksel yoIlardan

açıklanmasü olanağı doğmuş olacaktır.
Yazar,"Çağdaş bilimin gözünde kabul

edilebilir görünen tek varsaylm... Değiş-
mezliğn zorunlu olaİak teleonomiden ön-
de geldiğidir" (s: 53) diyerek kararınt bil_
diriyor ve"Bir canlt varhğın her ediminin
ya da teleonomik yapısının,neolursa ol-
sun. bir, birçoİ ya da pekçok saylda sle-
İ€ospesifi k eıkileşimleİin içinde çözümle-
nebileceği, ilke olarak kabuI edilebilir'. (s:
56) diyor. Buradaki ''stereospe§ifik'' te-
riminin olağan dilde İuiksçl dediğmiz an-
lama geldiği göz önünde tutulduğunda,
varılan bu soıuçla, idealizmin, §on s!ğF
nağ olan biyo|oji alantndan da koİuldu-
ğu ortaya çıklığtna göre bir geıçe-k ma_
teryalist bundan öte ne isteyebilir? Bu du-
rumda Monod'ya utangaç maıeryalist de.
menin haklı o|duğu söy|enebiIir mi? Bu
kitap yayındanıncaya kadar Türkcede, bi_
yolojik oıaylaİın fizik§el açüklamalaİnln
yaptlma§ınln yakın olduğu konusunda
ciddi bilgiler veren yalnızca bi. tek kitap
(Sayın Teber'in "Davrantşlanmız|n Kö-
keni" adlt kitabl) bulunduğunu düsün-
dükçe, ben böyle biİ kilabln. ıideİeİ bu-
ıa benzer daha bir kaç kitabın, topluftıu-
muz için büyük bi. kazatlç olacağrna ina-
nıyorum.

Rastlantt kavramına gelince, Monod bu
ıerimle ne demek istediğini anlatmak için
hastastna 8iden biİ doktorun ba§lna, bir
çaıı onarıcısının çekicinin dü§mesi sonu-
cuoda ölmesini örnek gösteİiyoİ ve ''bu-
na da rast|antt denmeAe neye denir?'. de-
meye getiriyo.. Hemen biraz sonra da
"Laplace evrenine döniilür§e o başka'' di-
yerek. rasılanı|dan söz eımekle doğadaki
belirlenimciliği (deıerminizm) yadiımak
istemediğini, amac!nın olumsal (contin-

, gent) bi|gilerimizin kesin|iğinin kabul edi-
İemeyecrğni bclirtmek olduğunu anlatmış
oluyor. Bir bilim adamıntn başka türlü
düşünmesine olanak var ml?Bir buğday !a-
nesini ne deıli titizlikle incelersiniz incc-
leİn, ondan zorunlu olarak başak çıkaJ
cağtnı söyleyebilir misiniz? Biİ kösede
unutulup çüriimek, değjrmene gönde;ilip
una dönuşmek, tarlada kuşlaİa yem ol_
mak, soğuktan ya da kurakltktan kavİul_
mak gibi §aystz rastlanatlan hesaba kal_
madan buğday tanesinin geleceği üz.rine

(devomı Ş. 95'de)
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sAr{AT aa
GALERILERİNDEN
Ayşe Ulkü

I/az sezonunda bulunduğumuz 5u
I gunlerde istanbul'daki çeşitli sanar

galerilerini gezerek, yönetiÇilerinden
bilgi aldık.

ATELYE GAt../Slz
sANAT GALERlsl
Kısa bir süre önce, son dercce güzel

resıore edilmiş bir sergi salonuna kavu-
şan ATELYE c,4Msrz'ın yöneticisi
Sayın Özden Evren Aıelyenin çahşma-
lartnı bize şöyle özetledi:

"Atelyemiz, 12 Mayls 1984 tarihin-
de faaliyetc geçti. Açıldığından bu ya-
na Resim, Heykel, GelenekselTiirk sa-
natlaıı ve Sanaı Tarihi çahşmaları ya-
pılıyor.

A lelye Gamsız'daki çaltşmalar, gü-
zel sanatIarla uğraşanlara çeşitli sanat-
sal sorunlarının çözümıenmesinde yar-
dımcı olabilecek iyi biı danışmanhk ni_
teliğindedir.

Ulkemizin önde gelen sanatçllarının
yapıtlan sürekıi olaİak sergilenmekte ve
ayrıca yeni sanatçılaıın yaprtlarınında,
atelye salonunda konsinye olarak ser-
gilcnmesi[e olanak verilmekt€di..

Kendi sanaı dallannda uzmanlaşmış
kişilerce eski tabIo ve sanat eserlerinin
ekspertizi yapılabilmektedir.

Atelye, hergün (Pazar dahit) 14 ile t8
arası çalışmaya açıklır. Amactmtz, çe-
şiüli sanaıçllarln eserlerinin tanıtılmast-
nln yan!slra. ateIyemizdeki çalışmalar-
la. yeni sanaıçıların yeıişmesine kaıkt-
da bulunmak , genç sanatçılara yaıdımcı
olabilmektir."

TAŞYONTARqjE sAI\iAn AF,aALmİ§İ
ToŞyonıal cüzel Saı,otlor colerisi

yaz döneminde, Galeri Özel Kolleksi-
yonunu seıgileyerek, etkinliklerini sür-
dürecek. caleri yöneticisi saytn Rem-
ıi Taşyontar'dan çalışmaları konusun_
da bilgi istedik:

"calerimiz, 23 Şubat 1985 tarihin-
de faaliyeıe geçti. İlk olarak,
Mehmet Ali Laga sergisiyle açılış yapıl-
dı. Ardlndan, Kaymakam Remzi (ı864
l937) kişisel kolleksiyonu sanalsever-

lere sunuldu. Calcrimizde, daha sonra
Osman Hamdi, Hoca Ali Rıza, Nazmi
ziya, Hikmet onat gibi sanatçıların
eserlerinin yer aıdığı, "Türk Re§minin
Usıalart" sergi§i yeı aldı. Çalışmaları-
mız, Faruk Cimok reşim sergisi ve Fah-
ri Bilen seramik sergisi ile sürerek bu-
günlere geliıdi.

Genellikle Sanat Galerileri yaz döne-
mi kapanmaktadır. Ancak biz yaz dö-
neıhinde d€ açrk kalmak istiyoruz. Bu
sürc içinde Galerimizin kendi özel kol-
leksiyonunu sergilemek düşüncesinde-
yiz.

Amactmız, §anat ve külıür faaliyet-
lerini en iyi biçimde yan§ttmak, sanat-
severIere gçmişi unuıtuİmamaya çalı-
şırken bir yandan da çağdaş ressamla-
rımıza gereken ölçüde yer vcrmektir.

sanalçılarımEla yüzde üzerinden ça-
h§ıyoruz. Taııtım giderlerini ve diğer
biitün maŞraflan galerimiz karşıltyor.

ülkemizde, resim alma alrşkanlığnrn
heniiz yeterince yerleşmemiş olması nc-
deıiyle galericilik mesleği henüz cko-
nomik anlamda tatmin cdici bir düze-
ye nlaşmam!şttİ. Ancak, sanatln özel-
likle rc§im sanaıının gelişmesine katkı-
da bulunmak bizi mutlu kılıyor."

(.:(Jk irto(,k :ior )(fxL,ol
Çekirdek Sanaıevi'flde, geçtiğimiz ay

içinde, 3-6 yaş grubu çocukların yaptı-
ğı resimlerin sergilendiği lI. Gelcneksel
Sergi açıldı, Sanaıevi'nin yöneticisi sa-
yın Ahmet sı.maçek'ten çalışmalart ko-
nusunda şu bilgileri aldık;

"Çekirdek sarurev,; l984 yllının Şu-
bat ayı ortalarında Fikr€k Ktzllok'un
girişimiyIe açtldı.

ilk erkin|iğimiz, Mut|u Torun ve ih-
san Özgen'in icra ettiği, 'Rönesans
Müziği ve aynl çağda bizim müziğimiz'
konulu müzik dinletisi oldu. Daha §onra
ise,3 re§im, 5 müzik sergisi düzenlen-
di. Biz. konserleride, müzik sergisidi-
ye nitelendiriyoruz. Çünkü burada,
konserlerini düzenlediğimiz müzisyen-
lerin eserlerini konser sıraslnda dinleyi-
ciye tanltlrk€n, bir yandan da eko ve
fillre kullanmadan, canlı olarak kase-
te kaydediyoruz. Bu kaseıiedinen din-

leyici için eserleı kalıcı oluyor. Aynca,
kaIiteıi müzik yapan,. ancak dışarda
pHk yapma olanağ bulunmayan sanaı-
çıların eserlerinin bu şekilde kasetlere
kaydedilmesi, bunların birçok sa[at§e-
vere ulaşabilmesini sağlıyo..

l985 yıİnda da akinliklerimiz sürdü.
l0 değişik §anatçınrn müzik sergisi,
duzenlendi ve l l resim sergisi
açtldı. Ayrıca ilk kez bu yıl, bir Ana
Müzik okulu açı!k. 70 küçiık öğrenci-
miz oldu. Bu küçük öğrencilerimize
esa§ olarak, çok sesIilik kavramtnı ver-
meye çalışttk. Bu etkinliğimiz, önümüz-
deki yllda, Ana Resim okulu ilc birlikte
sürdürülecek.

Mart ayında, Jak Esim ve Cem İkiz
lkilisinin, ,4lırık 8ir Hüzün: Engizis-
yon Şorkılorı isimli, uzun bir araştlr-
ma sonucunda ortaya çtkarllmış eseİ-
lerden oluşan mdzik dinletisi düzenlen-
di.

Buda diğerleri gibio|dukça ilgi top-
layan bir çalışma oldu.

Çekirdek Sonaıevi, kaliteli ve özgün
müİk yapan ve diğer sanatlan icra eden
büıün sanatçılara açlktır. iz|eyici kapa-
sitemiz ise 40 kişidir.

sanatevi'nde plastik §anatlarIa ilgili
olarak düzen|enen sergilerde, tüm tanF
tım giderlcri bize aiı olmak $zerc yiz-
de usulüyle çalışıyoruz. Buradaki ser-
gileri, sadece plastik sanatlarla ilgilenen
sanat§everler değil, müzik dinıetilerine
gelen şanat§everle. de ideyebiliyor. Bu
açıdan, sanatçıların eserleri oldukça 8e_
niş bir izleyici kitlesine ulaşabiliyor.

Çekirdek Sğnoıevi, Ekim ayından
başlayaİak, önümi.izdeki yı| da etkinlik-
leıini süıdürecektir."

UnARTsANAr GAı-ERlsİ
Uralı Sonaı Gaıerbi'nde Haziİan ayı

bo}.rınça, genç sanatçılann eserleri ser-
giıendi. caleülğ itgili bilgileri lstanbul
Urgrı Sanoı Gal€.jsi yöneticisi sayın
cüınar Alpan'dan aldlk:

"Uro Sonat Goleri'len l8.12. ı980
tarihinde 1stanbul'da, 28.ıo.ı983
taıihinde ise Ankara'da birer sanaı
kuruluşu olarak hizmete girmişlardir.

Amacımız, galericilik mesleğinin ta-
rif edi|ir, anlaşıhr, takip edilir bir bi-
çimde tüzük ve kurallartyla profesyo-
nel bir örnek olma§ına çalışmakttr.

Sanat görüşümüz, sadece sergileme
oıayl d€ğil, sanatçıyla yapllaı anlaşma
zaman dilimi içinde, (anıtım, sergileme,
tem§il §ervisıelimizle tam ve tek yetkiıi
temsilci olarak çahŞmakhr.

Sanatç! §eçimini çağdaş, profesyonel,
yaşayan sanatçılardan yapmaktayız.
Her sene l ay genç sanatçılara tanınma
flr§atı vermekteyiz, sanat Galefisi §e-
nenin l l ayt açtk olup, Ağusıos ayt ta-
ıil yapmaktadır.
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Yıl Topkapı Sarayı'nın müdürlüğünü
yaptıktan sonİa buradan emekli olmuş.
Daha sonra sadberk Hanım Müzesi'-
nin kuruluş çaİşmalarına katılm§, 5 yı|
da burayl yöneııikten soüa Vepa So-
nol Gqlerisi'ni kurmuştur.

YaŞamı boyunca plastik §anatlarla
hep içli dlşIü yaşayan sayın sabahattin
Batur'la göıüşerek. bilgi aldık:

"Vew knal Galefti 17 Nişan l985'te
açıIdl. GaIerimizin açllıştna sanatsever-
ler çok büyük bir il8i gösterdiler. llk
sergimiz Türk resminin gelismesine bü-
}ük katktları dokunan ressamlaİımızın
eserlerinden oluştu.

Calerimizde 25 Haziıan'dan itibaıen
Türk Halk Resmi konulu karma bü re-
sjm scrgisiycr alacak. Halk Rcsimlcri-
ne önem veriyoİ ve yaratllan eseıIerin
sanaIsevelleİe sunulma§ı gerektiğin€

inanıyorum. Hiçbii dünya halkı kendi
isteğni biçimlendirmeden duramaz, Üs-
telik bunu kimsenin etkisi a|tlnda kai-
maksıan yapar. Türk balktnın bugüne
kadar oluşturdukları, pla§İik değerler
içinc girebilir veya girıneyebiliı. Ama
halk bdyle bir biçim|endirme içine gir-
miştir ve buna saygı duyülmall, kaybo-
lüp gitmelerine izin verilmemelidir.

Galerimizde escrlerini ser8iIeyeceği-
miz satratçtlaİlmtzt seçerken kendi bç-
ğenimi ölçüı aüyor, belli bir dilzeyin a1-
tına düşmemeye özen gösteriyorum.

Calerimiz l5 Temmuz'dan sonra ka-
panacak, Eylül ayı sonuna kadaı haf-
tada iki gün açık olacakttr. Bu gonler-
de yeni yı!ın çaltşmaları düzenlenecek,
sanatçı]arımızIa göİüşmeler yapllacak-
ı!r. Ekim a},ından itibaren d€ yeni s€-
zon açrlacaktır"

(baŞıaraJı s. 93'de)
söyten€cek şeylerin biİ aiılamı olabiİr mi?
Rastlantının işlevini yadsımak, lleıel'in
yapt!ğ! gibi "Varİk'' kavramrnoan Flıris-
tiyanlık dininin ya da Pİusya dev|eıinin
zorunlu olaİak gkaİabileceğini savunmak
gibi bir 8üiünçluğü kabu| etmek an|amF
na gelmez mi?

Diyalelıik Maddeciliğin genel gört}§ü_
ne 8elince (uğraş alanım soyut felsefe ko_
nu|an olduğu için bu yönıemin uygu|a-
masından değjl yalİuzca genel görünusih-
den ktsaca söz edebilecek durumdayİm),
öınegin ltalyan kom{ınisı yazarı İucio
colğti'nin "Marxi2İn aİıd Hcgel'' aü ya-
p,tlnda öne süıdüğü görüşlerin çürütebi-
leceğini §anmad!ğımı be|irtmek isrerim.
clleıti'ye göre Diyalektik Maddecilik,
He8el'in Maddenin Diyalektiğj yöntemi-
nin En8els taraflndan, o|duğu gibi altn-
ması ve sonradan Lenin'in de buna ka-
tı|ma§yla ortaya çlkıDl§ yüzde yüz idea-
|ist bir yöntemdir. Entels bu yönıemden
"Tanrı" ve onunla ilgi|i kimi üeİimıeri
kaldlrmakla, Marx'ln Hetel'i ayakıarl
tlzerine dikme önerisini uy8uladığını san-
mlş, fakat buna o|anak bulunmadığı için
yöntemin ideali§l öz niteliği olduğu gibi
l(,ılmışilr.

Gerçekte Marx'ln, kendi (oDlumsa] ve
ekonomik öğrelisini klasik an|amda fel-
sefi denebilecek bir iemele otunmak is-
temek şöyle dur§un, bundan özetlikle ka-
çtndığlnı dne süİenlere karsı çıkabilmek
için Maİx'ın yapltlarlnda örnek aİavacak
olanlaİın boşuna uğfaşmış olacak|arlnl
kabu| eımek de zorunlu görünüyoİ.
Maır'tn belki de en son yazdığ yapıı olan
ve kendi felsefesini açıklad!& bir k]tap di-
yc 8öste.ilen crundrisse'nin ciris bölü-
mündeki bir kaç lümceciğ de Hegei'cidü-
şüncenin, dolaylslyla da Diyalekiik Mad_

ifonod'nun Restlantıcüğı Üzerine

nusu olduğunda apayrı bir boyut kazaı-
dığrnl da unutmamaİ 8erek. c€rçekt.n,
Baıtda giinlük yaşamln bir bölümti olmıış
biİ takım bilgilerin, bilim adamlül aİa.
sında bile yeterincı yaygınlaşmam!ş oldu-
ğu bir toplumda, şu ya da bu biçimde hal-
ka sunuıan bilgilerin, Diya|ektik Madde_
ciıiğe uygun olup olmadtğı turundçn tar-
t§maıar aİa§mda yok olup gitmesinin, u§a
sığmaz bir sawrganlık o|duğunu söyleme-
nin yanlış olduğunu sanmtyoİum...

vehbi Hacıkadiroğlu.

Aşık Veysel Divanlanndaki
Yr"lrşl",

lbaşıoruİı 5. g6'da)
D kanaatla tamah durmaz

doloşır
2l4Y Baktlm ki /4/o, geldi dikildi

D Baktlm ki ,a/ara geldi dikildi
2|4Y Vicdqnlo yalan bir kavralaştı

D Vicdon i/e yalan bjr
kavralaştt

228Y Vğıonın milletim bana kAfİdir
D Vatanım milıeıim ba[a

k6fidir
Son olarak şu hususu belirlmevi

zorunIu buIuyorum: İş Bankası Ktilıİr
Yayınlarının çıkardığı ve birkaç
baskl§ınt yaptığ Do§tlor Beni Hoı ırloflın
yeni ba§kı|arlyla yayın|anırken, A5ık
Veyse| de, kitabı haarlayan Ümit Yasar
oğuzcan da sağdı. Miyaıro
Yaytnlarlndan çlkan Dosılar Beni
Hotırlasın ise, Vey§el'in ölümünden

sonra, ümit Yaşar oğuzÇan'ın
sağlığında yayınIandı. Üzülerck
§öyliyeyim ki, yanlışların başta gc|en
sorumlusu Umit Yaşal Oğuzcan. Ve bu
yanlışların önemli bir bö|{ımü is€, Şair
olduğu ve heceyi bildiğine göre, Ümit
Yaşar oğuzcan'tn, bilgisiz!iğinden
değil, dosıu Veysel'e karsı
ilgisizliğnden kaynaklanmış.

Umartm, bir 8ün, bir yayınevi
yan|ışsız bir Veysel Divanı basar da,
Dostlar Beni Hatırla§tn'tn ozanı
Aylpııar otlağlnda rahat uyur.

(ı) Em: llıç, çıre
(2) xuz: xu..y'in ksalıllmrc selll(Jı lııc'elektcn: İnce e|cik; '
(4) Bun'ıtmız: Eunu ılmız(5) L.l: siv.s v. sıİkıslı

dolıylınndı "dili tı| olmı|.'. ;lıl
luıulmaL ınlımln. 8eliİ, dil§|zlcrc v.
p€ltelerc "l9llİ" denir.

, ıstanbul ve Aokara Sanaı Galerileri,
I§tanbul sanat Galcrisi tarafından
pro8ramlanmakıad[. Serg.i|erimizh sü-
resi 2I gündür. Tanıtma, davetiye, ik-
.am€aleriye ail oIup, sanatçıdan satış
üzcrinden go35 komisyon dısında hic-
bir şey ıalep edilmemektedii.

Galeıimizde, Temmuz ayt süresince
Galeri'nin özel kolleksiyonu sergilene_
cektir. Eylül aylldan iıibaren veni se-
zona giriıecektir."

GALERİ VEPA
Vew sanaı caleisı\de 23.6.1985

-l5.7. ı985 tarihıeri ara§ında İstanbuı
Festivali kap§amtnda ve '.Türk Haık
Resmi" konulu kaıma bir rcsim sergi-
si yer alıyor. Ga|eri'nin kurucusu ve vö-
neticisi sayın sabahattin Batur tam 34

deciliğin, lehinde yoİumlamanın oIanak-
§üz olduğunu sanıyoaum.

Öy|e gortinııyor ki, en 8üçlü maddeci
düşünür|eİin, Diyalektik Maddeciliği sa-
vunmak, hele bilimsel buluşlaıtn bu yön-
ıeme uygun bir yorumunu bulmak için
gösterdikleri çabayı. Marx'ı kendi vön-
üemIeİi doğultusunda yorumlama yolırn-
da harca§alardl, toplumsal görilslerin çok
daha sağıkll biİ geüşme gösteİeceğni dü-
şünmenin hiç de yanhş o|mad!ğı kolayca
savunulabiliı. Ball düşünce dOnyası için
doğru olan bu duİumun. Türkive söz ko_



Erdoğan Alkan

Seherde ağlryor biilbül biçaİe
Heİ gün yediğim işrjğim
Her gün yediğim çriğirn
Durmaz k4. gözüm yaşı sel

gibi
Durmaz ota. gözüm yaşı sel

gibi
Varıp düşmanlaİa deİdin

oşryor
varıp düşmanlara derdin

oçıJor
y arinden ay ri|p gu r be te

kalan
Y ar indeı ayrılıp gu r bet ıe

kalan
DattaIda çeşitli &rş şakıyor
Dallarda çeşitli k!ş/aİ Şakıyor
Satrnaya getirmez yar

çiçekleri
Satmaya gelişmez yal

çiçekleri
Yakınııı var ırmağın var
Yakrnın var ırağın yar
sö/e veyseı §özü §ana
so//e. Veysel sözü sana

Bunca §orılrcl/er almış eline
Bunça sarlaİol/€r almış eline
Sevgilimden ayrı düşen dagar
Sevgilimden ayıı düşeli dağlar

Her talaftal §ıvıldoşır o
kuşlaı

Her taraftan cıvıldaşır o
kuşlaı

yeyŞe| onloıısın çiİtçi holini
Veysel anlaııfsın çiftçi haıini

Taşııırdı Den hudut dlşına
TaşıİıIda 

'eri 
hudut dlşına

İ§tiyor aydaki ırlan çöze
İŞtiyor aydaki Şı orı çöze
sr7ilı dr7 gönlümün kalmadı

pası
si/indj gönIümün kalmadı

pa§ı
BaE ve bahçeler gtldtr

Kar'özü
Bağ ye bahçeleri gn|dilr

Kar'özü
Ayy ı l d ı 7 bayr ak nııruıı

istanbul
Ayrı ld ızl ü baynk ı!r\r\

lstanbul
Ehli dilolaılar as|a bunalmoz
Ehli dil olanlar asIa

bun'qlmgz (4)
Senin derdiı b|J sinemo

yaıalar
senin derdin bu sinemi

yalalar
Doğurdu bt'i\ Sivas ilinde
Doğurmuştu beni sivas ilinde
Düvazene o l tatar oturu!
Mijvazeıe onu tartal otuaul
kanaatla tamah

düma2 sürıiişür

(devamı s. 95'de)

D
l l9Y

D
ı2OY

Asık Vevsel
Div;nlanıİdaki

Yanlışlar

D

l2|y

D

l23y

D

DOSTLAR BEN| HATIRLASIN,
hazırlayan Ümiı Yaşaf oğuzcan, Miyoıro
Yayınları, Biinci baskı,

Du)ün'ün Mayı§ l985 sayıstnda }cr
alan, Maarif Kiıaphane.ince yapıIan bi-
rinci baskının J (3 tane), 16, |7,23,24,
32, 39.45, 54, 58, 59,66 (2 ıane), 80,
84, 87, 89, 9], l02, l0.ı, l07 (3 üane),
l 1,1 Ve l]]..ay[alarlndagö\İerilen }an-
lışlar, Miyaıro Yiıyınlarınca yayınlanan
(DOSTLAR BENi HATIRLASIN
Ümiı Yaşar Oğuıcan) kiıabın birinci
basktsında da sırasıyla l80 (3 tane),
233, ].1. l0l (2 tane), 98. 84, l97, 50,
l24, 23l. l5l, l68, 169, l70, 9l, 36,
l5?. l.,ı0,228. l46, ls0, l2.ı.23|. |5l.
l68, l69, l70, 9l, 36, l57, l30, 228,
l46. l50. t47. |67{2lane), !40ve l94.
saylalannda tekrarlanmtştlr. Düşün'ün
Haziran I985 sayısında 1er aIan
IDOSTl AR BFNt HA IlRLASIN-
Hazırlalaıı ümiı Yaşar Oğuzcan. İ1

Banlaıı Yayınlarl. irçuncü baskt) da-
ki ,"-anlışlardan 4l,,t5, 59, 65,'l4,11,
78 (2 ıane),91, l05, l,ı3, (2 tane), l55,
l60, l70, 17l (2 tane), l82. l87, 202,
203, 20,1. 228, 231, 233, 239, 210, 262
ve 265. sayfalarda yer alanlar aşağıda
.lüd\ı\l.: .]]. ]6. J8,5l. 6l. 64 (2 la-
ne),65,76,88, l l8, l23, l33, l38, l46,
l47, l57, 16l, 112, 174, 1,75, 195, |91,
205, 223 te 225. ıa} falarda ıekrarlan-
mıiılr. Bun]arın dlştnda ise şu diugi yan-
lışları görülmekıedir.
Soyro YonlüŞh ve DüzelıilrniŞ Dizeler

24 y Tükendi sabrım yoktu.
kararım

D Trkenilor sabrım yoktur
kararım

32 Y süleyman mührünü f,,'nse
bırakıı

D Süleyman mührünü tirrıe
blraktı

6l Y Bir sağlam ,ş iş tut da eIden
bırakma

D Bir sağlam iJ tut da elden
bırakma

6l Y Maziye kanşmış yollordo
oydo

D onu da nomuraı edetsir\diınya
'l4 Y Bokomaz m§ln insonlorı

nişine
D Bokmoz m$n insanlqfün işine

74 Y Ne yüzle İaracağ,z ahireıe

Maziye karrŞm$ !ıllü dq ay
da

ö/ırız olur dirin olur
ölrı olur diıin olur
Arzum bir güler yüz gıi'

mem idi
Arzum bir Eijler yıiz gül

meme idi
onlu da bermurat edersil

dünya

Ne yüz İle vara(l;üız ahfete

Bcn kocadım İodi dtlııya gelin
mı

Ben kocadrm dohi dlırya
gelin mi

ciai sı kaımadı kaımadı
aşikar otdu

G\zf,i sİ kalmodı aşikar oldu
ğşjm yoktur bulamadım
ğin yoktur bulamadım

kuzuna
Renk verirsi[ güneyine

Kuz'una (2''
Bülbülün evazın andırır şesin
Bülbülün avazrn andırır sesin
Sehed yeli gibi gelir nefesin
Seher yali gibi g€lir nefesin
Aşıklor bizlere yılz yılJık

yoldur
AŞıklık bizlere ylJz yll|lk

yoldur
Eğer görsem İ,di göz ilc seni
EEel gör\e idim Böz ilç seni
Memin olsam ııcelikren

elensem
Memin olsam inc'elekıen

elensem (3)
Seheı ağlryoı bülbül biğre

D

66Y
D

72y t 36Y
D

ı37Y
D

1,()Y
D

l47Y
D

ı56Y

D
76Y

D

72Y

D

D

D
90Y

D

D

91 y
D

97 ,İ
D

l03Y

ı58Y
D

l62Y
D

|6ilY
D

|15Y

D

İ Peşımdeı tutmuşum elim
D PeşindeR tutmuşum elim

93 Y Renk verirsin güneyine

D

l76Y

D

l82Y

D

207Y
D

209Y

D
D

l04Y
D

t06Y

D

l07Y

2l ıY
D

2|3Y
D

2|3y

ein iNcEI-gIvIE

l3lY
D

ı33Y

D



rlık
ünrcTKENriĞix öxüxü AçAN

nixaıvıir DERci
Genel Sanat Danışmanı: Kemal Özer

Temmuz Sayısında
Gençlik yılı dolayısıyla toplu çalışma:

cnNçrir vp riyaTRo
Cengiz Gündoğdu, Mehmet Akan, Levent Tamer, Tahir Özçelik'in

yazı|arı ve genç tiyatro temsilcileriyle söyleşi

İngiliz eleştirmeni John n..g'.r'i, bir resimle bir fotoğrafi
karşılaştıran ilginç denemesi:

npsivı nıi yo«se poroĞRAF MI?
a

-,'Genç fotoğraf sanatçısı Merih Akoğul Türk fotoğraflarını
değerlendiriyor.

Kemal Sülker: Baba mirasından l00 lira alabilen şair: A.Kadir

Veysel Atayman: Genç yİrur-uauyına Kimi Uyarılar
Orhan Barlas: "Yeni Osmanlılar"

Sulhi Dölek: Balığın Şarkısı

Her sayı yeni bir oru'nrMuammer Karadaş
Her sayı yeni bir öykücü: Neşe Karel

a

Nazım Yıldırım, Fahrettin Demir ve İbrahim Oluklu'nun
"Lanetliler", "Asılacak Kadın" kitapları ve ozan Seyyit Nezir

değerlendirmeleri

VARLIK-Cağaloğlu Yokuşu +o ı z-isr ıNBUL

a
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VIDEOSINEMA
TEMMuz / AĞusTos sAYlslNDA

ı lgkyo Film Şenliği / lşıl
Ozgentürk

. yurt Dışındo odüllendirilen
Türk Filmleri Kronolojisi

. connesdo Jopon sinemosı

. Sinemodo Kiioplor mı?
Kitoplordo Sinemo mı?
MJoliOngören

. yetmişlik sinemomızın
6 Devri / Agoh Ozgüç

. Yönetmenleı Moskeleı;
Yüzler / Fotih Özgüven

. Yıldız Sovoşlorı / Füruzon

. Andrzej Wojdo (ll)/
Onoi Kut|or

. Sinemo ve Resim:
Bolkon Noci İslimyeli /

Gülsüm Koromuştofo /

S..ungu Çopon /

Ozer Koboş /

Yıldız Cıbıroğlu
Çetin AOzkınm /

Ermon Şener / Giovonni
Scognomillo / Nejot

Çetinok / Vecdi
Soyor / Ziyo Metin

. Yutkeviç Diye Biri /

Tonk Dursun K.

. Moğollonn Bizden Gizli
Tuiulon Torihi /

orhon Borlos
ı Zomon Gelir, İnson

Sovunmosız Bir Aşkb
Kopılobilir,, / Nejoi Ulusoy

ı cihon Ünol'lo söyleşi /

Meliem Soyor
. Almon Sinemosındon

Görüntüler / Nezih Coş

. Söyleşiler:
Nikito Mikholkov /

wim wenders
Doniel Olbrychski /

Jonusz Morgenstern
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